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celebration concept, Bonn

Vcrzwci'fc]t wartet sie au{' (1011 Gclicl)lcn.
Wo bleibt er nur? Was ist gcsc]w]wn?

Liebe Filmfreunde,
hochverehrtes Publikum!

s zum 15. Mal findet in diesem Jahr das Bonner Som-
merkino slatt und prasentiert wieder restaurierte Stummiilm-
klassiker mit Live-Musik unter freiem Himmel im Arkadenhof
der Bonner Universitt. Was als kileines Open-Air-Kino ur-
sprunglich im Innenhof des Poppelsdorfer Schlosses be-
gonnen hat, ist zu einer weit (iber die Grenzen Bonns hinaus

nen. Schon immer wurden wir gefragl, ob es nicht moglich
ware, einige der Filme inklusive der extra ausgearbeiteten
Musikbegleitungen auch in anderen Stadten zu prasentie-

e Kulturarbeit in Wuppertal hat nun erstmals ermdglicht,
daB ein Ensemble von Musikern Nordrhein-Westfalen

> Musikbegleitung zu dem Klassiker DAS WACHSFIGU
IENKABINETT ausarbeitet, die dann anschlieBend noch in
anderen Stadten aufgefiihrt wird, z.B. bei den Bielefelder
Stummfilmtagen im Oktober. Zudem wird eine Auswahl der
Filme des Bonner Sommerkinos inklusive der in Bonn auf
gefiihrten Musikbegleitungen Ende August im Minchner
Filmmuseum zu sehen sein, mit dem wir ebenfalls sehr eng
Kooperieren.

Grundsalzlich prasentieren wir jeden Film in der besten,
derzeit bekannten Filmkopie. Dies sefzt intensive Recherchen
und Verhandlungen mit Filmarchiven und Rechtsinhabern
voraus, von deren Wohlwollen wir mit unserem knappen Etat

s abhdngig sind. Oft missen noch Ubersetzungen der
wischentitel angefertigt werden, die dann in Form von Dias
neben das Filmbild auf die Leinwand projizierl werden, und
Videokopien f(r die Musiker, die Begleitungen ausarbeiten.
Um Folos fiir das Programmheft und die Pressearbeit ver-
flgbar zu haben, werden diese haufig aus den Filmkopien
direkt herausfotografiert. Zuguterletzt werden zeitgenossi-

sche Filmkritiken sowie ze in Biichern und Zeitschrif
ten durchgeforstet nach Texten fir unser Programmhett, wo-
bei auch hier oft wieder Ubersetzungsarbeiten anfallen. Dies
alles ist nur mé 1 viele hilfreiche Geister im Hinter
grund mitgewirkt haben, bei denen wir uns an dieser Stelle
herzlich bedanken mochten. Zumal wir sie keineswegs auch
nur annahernd adaquat bezahlen kdnnen, sondern immer
auf viel Enthusiasmus und ehrenamtliche Zuarbeit bei allen
Beteiligten setzen miissen

Womit wir wieder beim leidigen Thema der Unterfinanzie-
rung des Benner Sommerkinos gelandet sind. Damit wir un-
sere Veranstaltung ohne inhaltliche Einschrankungen und
Kompromisse stattfinden lassen kdnnen, sind wir auf Zu-
schilsse, Sponsoren und Spenden angewiesen. Der Etat fir
das Bonner Sommerkino ist denkbar knapp, alles in allem
beldutt er sich auf rund 130.000- DM - andere Institutionen
lassen sich so viel eine iC veranstaltungen
kosten. Um dankbarer sind wir allen, die uns unier-
stutzen, und wenn es noch so kleine Betrage oder Beitrage
sind. Am Ausgang des Arkadenhofes stehen auch dieses

¢ j Itbewahrten »Spendenboxen« bergit,

Nun wanschen wir aber wieder viele spannende Film-
nachte unter freiem Himmel Dei hoffentlich gutem Wetter
und angenehmer Atmosphare. Z ie sich warm an
(auch Sommerndchte kdnnen ganz schon kiihl werden), und
lassen sich von Regen nicht abschrecken; Das Sommerkino
findetin jedem Falle statt und bietet unter den Arkaden auch
Regenschutz

Stefan DraBler, Matthias Keuthen
und die Mitarbeiter des Bonner Sommerkinos
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..mit einem Abonnement des
film-dienstes. Finden Sie schnell
und zuverlissig eine Orientierung,
ob sich der Besuch cines Filmes
lohnt. Alle 14 Tage alle Filme, die
im Kino anlaufen, in der Kritik. Dic
wichtigsten Videos werden in
einer Kurzkritik vorgestellt, In der
Beilage ,film im fernschen” st

hen alle Spiclfilme, die aul

deutschsprachigen

ausgestrahlt wer

Sparen Sie Zeit -

Jahresabonnement
(26 Hefte) 167,00 DM
{ermaRigt 125,00 DM
gegen
Berechtigungs-
nachweis)

Probeabo
(6 Hefte) 30,00 DM

Kostenloses Probeheft

KIM-Leserservice
Am Hof 28 ' 50667 Kdln

Telefax 0221/92 54 6337

u nd Geld den. Dazu gibt es
nEam Portrits, Hinter-

grundberichte,
Interviews, Analysen, Filmmusik
und Buchrezensionen sowie die

standige Rubrik ,Aus Hollywood”

Katholisches Institut fiir
Medieninformation (KIM)
Am Hof 28 - 50667 Kdln

E-mail: kimhermann@netcologne.do

Weitere Informationen:
www. film-dienst.de
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WARNUNG!

In diesem Haus in der KaiserstraBe 71 ist
keine Agentur flir den Export gebrauchter
PKW nach Litauen untergebracht. Auch
die Witwe von Kommissar Maigret wohnt
hier nicht. Wohl aber finden Sie hinter
diesen schlichten Mauern das Wohn-
raum-Studio fiir HiFi von Johannes
Krings, der lhnen bei Interesse eine gute
Auswahl an HiFi-Anlagen und spanischen
Weinen vorfiihrt.

Alle CDs von ECM im Programm!!!

Ruhig mal anklingeln.

HiFi-Anlagen und spanische Weine

Ry
‘ ’ KAISERSTRASSE 71
s T 53113 BONN
e TEL.: 0228/222719

Di.-Fr.: 11-13 u.15-18 Uhr, So.: 10-14 Uhr
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Programmiibersicht
DigMusikor o X000 1L e

Open-Air-Vorfiihrungen
ROMEO UND JULIAIMSCHNEE . ............
DIE ABENTEUER DES PRINZEN ACHMED . . . . . .. ..
DER SCHATZ i o s e e s R R T
WILDE ORANGEN
OSTUNDWEST . ....vnvinn.
DERUERETEVANN TS i My s
DERKURIERDESZAREN. . -v e onimmiaac vis
SCHACHEIEBERE 22 S s S
MISSEUROPAWS ISR e hsorisas oo
HISWOODENWEDDING .. ... coovvnenninn
EINMENSCHDERMASSE ...............
BEZAHLTELIEBE ........ L Ly
DERHELDVON-SEVIELA <viviiminasinnns
THE BATTLE AT ELDERBUSHGULCH . ...........
DER STILLE FEIND
DAS WACHSFIGURENKABINETT :
DER UNBEKANNTE ... ... eivreinesansennns
MYSTERIEN EINES FRISIERSALONS . . ... ........
DAS SCHLAFENDE PARIS .
STAN LAUREL COMEDIES . )
MATTA PASCAL ;.. ciiivis s iriin oot e
Vorfithrungen im Kino in der Brotfabrik
THENIGHT CLUB . ..
THE JAZZ SINGER . . S s
SALLY. OFTHE SAWDUST . . .. . oo vieisiminsmein s
CYANKALIE oo 8 B i o e T P
MY e s
MELODIE DERWELT .. ... ...
T
IMPESIUN o i oo S & S T e

snal
780

38
38

299

39
4
42

Vorgesehener Termin
fiir das 16. Bonner Sommerkino:
10. bis 20. August 2000




Programm

DIE ABENTEUER DES OST UND WEST

Jeden Donnerstag um zehn vor elns:&n.‘
Die aktuelle Filmkritik in

»Scala - das Kulturmagazin«

wDR Radio 5, 12.05 bis 13.00 Uhr

in Bonn und Umgebung auf UKW 88,0

| Horen Erleben raDIO 5

PRINZEN ACHMED
Deutschland 1925

von Lotte Reiniger

Rekonstruierte, viragierte Fassung
Begleitet von

Joachim Barenz (Fliigel)

und Christian Roderburg (Percussion)

Osterreich 1923

von Sidney M. Goldin

Deutsche Erstauffithrung

der rekonstruierten Fassung

Begleitet von

Giinter A. Buchwald (Fliigel und Violine)

DER LETZTE MANN

Vorfilm© ROMEO UND JULIA Deutschland 1924
von Friedrich Wilhelm Murnau
IM SCHNEE Begleitet von
Deutschland 1920

von Ernst Lubitsch

Deutsche Erstauffiihrung der
rekonstruierten, viragierten Fassung
Begleitet von

Aljoscha Zimmermann (Fliigel)

und Sabrina Zimmermann (Violine)

EAEEEM DER SCHATZ

Deutschiand 1923

von Georg Wilhelm Pabst
Deutsche Erstauffilhrung der
restaurierten, viragierten Fassung
Begleitet von

Aljoscha Zimmermann (Fliigel)

firdeQRepy | ==Ee

Deutsche Erstauffithrung der
restaurierten, viragierten Fassung
Begleitet von

Ginter A. Buchwald (Fliigel und Violine)

DER KURIER DES ZAREN (1926)

Aljoscha Zimmermann (Fliigel)
und Sabrina Zimmermann (Violine)

DER KURIER DES ZAREN

Frankreich 1926

von Viktor Tourjansky
Rekonstruierte Fassung

mit kolorierten Passagen
Begleitet von

Aljoscha Zimmermann (Fliigel)
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MISS EUROPA BEZAHLTE LIEBE
Frankreich/ltalien 1930 USA 1927
von Augusto Genina von Howard Hawks
Deutsche Erstauffiihrung der Begleitet von
rekonstruierten Fassung Giinter A. Buchwald (Fliigel und Violine)
Begleitet von
Aljoscha Zimmermann (Fligel) m DER ,HEL_D VON SE‘"LLA
GroBbritannien 1929
Vorfiim  SCHACHFIEBER von Norman Walker
UdSSR 1925 Deutsche Erstauffiihrung der

restaurierten, kolorierten Fassung
mit originalem, zeitgendssischem

von Wsewolod Pudowkin
Begleitet von Gunter A. Buchwald

(Fiigel und Violine) Soundtrack

Dienstag, 17.8.1999 Donnerstag, 19.8.1999

EIN MENSCH EEEEEE DER STILLE FEIND
DER MASSE USA 1930
USA 1928 von H.P. Carver

Restaurierte, viragierte Fassung
Begleitet von
Werner Loll (Flugel)

von King Vidor
Restaurierte Fassung
Begleitet von

Joachim Barenz (Fligel) Vorfilm = THE BATTLE AT
Vorfilm = HIS WOODEN WEDDING ELDERBUSH GULCH

USA 1925 USA 1914 :

von Leo McCarey von David Wark Griffith

Deutsche Erstauffiihrung der Begleitet von

restaurierten Fassung Werner Loll (Fliigel)

Begleitet von
Joachim Barenz (Fligel)

MISS EUROPA (1930)



MEISTERBETRIEB EEEE DAS MYSTERIEN EINES
= = . WACHSFIGURENKABINETT FRISIERSALONS
‘[1{)]?7}” @S SCHVL%M' l Deutschland 1924 Deutschland 1923
2 von Paul Leni von Bertolt Brecht und Erich Engel
SSTEILNWAY & SONS [‘” 9 Deutsche Erstauffiihrung der Begleitet von
p er rekonstruierten, viragierten Fassung Joachim Barenz (Fliigel)
B TR Vi DAS SCHLAFENDE PARIS
SE%LER VERKAUF Christian Roderburg (Percussion), :;:n;;enizhc::izra
~ Susanne Peusquens (KontrabaB) :
MIETKAUF Matthias Jahner (Holzblasinstrumente) S\IEB?Lef:eio‘JIT':Fiuqel)
VERMIETUNG DER UNBEKANNTE .
REPARATUR e ipiiomara EEIINE STAN LAUREL COMEDIES
STIMMUNG Dekiiche Esstauttoh . Restaurierte Fassungen
YAMAHA R ki T FRAUDS AND FRENZIES
 Kiinm: . 3 rQQ AR Begleitet vom USA 1918
53227 Bonn - Konigswinterer StraBle 113 - Tel. (02 28) 46 88 46 DOSSAMIGHEF Sehiagminonsanibie voi Ly Sainen
(;Cn':iri;i::inv?:[';)’]rfl:r:?' Martin Thissen ROUGHEST AFRICA
b ot e USA 1923
: von Ralph Cedar
Veranstaltungstechnik Begleitet von
Werner Loll (Fliigel)
MULLER WE FAN DO
: USA 1928
von Leo McCarey
THAT’S MY WIFE
USA 1929
von Lloyd French
Begleitet von
Werner Loll (Fliigel)
Tonausstatter o, R

des Bonner
Sommerkinos

EAEEEE MATTIA PASCAL

Frankreich 1925

von Marcel L'Herbier

Deutsche Erstauffiihrung der
restaurierten, viragierten Fassung
Begleitet von

Joachim Barenz (Fliigel)

il DAS SCHLAFENDE PARIS (1924)
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Die Musiker Matthias Jahner
(Saxophon, Klarinette, Flote) und
Susanne Peusquens (Kontra-
baB, Percussion) verfligen (ber
langjdhrige Erfahrung als Instru-
mentalisten und Komponisten in
den verschiedensten musikali
schen Bereichen. Ihre Aktivitaten
reichen von Jazz aber Folklore,
von Salonmusik und Musical bis
zu eigenen experimentellen Pro-
jekten, Seit 1995 hat sich das Duo
auf die Livemusikvertonung von
Stummfilmen spezialisiert.

Joachim Barenz begleitet seit 1970 Sturmmfilme und
ist heute der »dienstaltestes Stummlilmpianist in
Deutschland. Auftritte in vielen Landern haben seinen
Ruf als ein Meister seines Fachs gefestigl. 1984 enga-
gierte ihn Pina Bausch als Pianist der Tanzableilung der
Folkwang-Hochschule Essen. Barenz ist ein
Improvisateur, der auch Originalpartiluren b
und zeitgenossische Motivkompilationen verwendet.

Aljoscha Zimmermann, Professor an der Hoch-
schule fir Musik in Minchen, hatte schon eine lange
Karriere als Pianist und Orchesterleiter hinter sich, bevor
er sich der Stummfilmmusik zuwandte. Er spielt sowohl
tberarbeitete Originalmusiken als auch eigene Kompo-
sitionen, die er im In- und Ausland prasentiert. Seine
lochter Sabrina Zimmermann, Stipendiatin des Royal
College of Music in London, begleitet ihn auf der Violine.

Werner Loll, promovierter Mu-
sikwissenschaftler aus Goose-
feld, spielt als Pianist und Vi-
braphonist in Jazzformationen,
Neben Lehrtatigkeiten an der Uni-
versital und eigenen Kompositio-
nen begleitet er seit Ende der
80er Jahre Stummfilme vor allem
in Kommunalen Kinos im nord-
deutschen Raum und bei den
Nordischen Filmtage in Libeck
Dabei schreibt er auch Partituren,
die er mit seinem Trio oder Sextett
auffiihrt.

Christian Roderburg, seit 1978 freiberuflicher Marimba- und
Schlagzeugsolist, spielt im »Disseldorfer Schlagzeugensembles,
in Kammerensembles fir Neue Musik und in Symphonieorche-
stern. Im Duo mit Joachim Barenz begleitet er seit 1985 auch
Stummfiime, Mehrere CD-Produktionen mit Werken fir Marimba-
Solo (Suiten von J. S. Bach und neue Kompositionen) und fdr
Schlagzeugensemble. Beim Bonner Sommerkino tritt er mit dem
Diisseldorfer Schlagzeugensemble auf und spielf zusam-
men mit Joachim Barenz sowie Matthias Jahner und Su- Giora Feidman und dem Arditti-Streichquartett zusammen sowie
sanne Peusquens. mit Sinfonieorchestern auf Konzertbhnen in ganz Europa

12 13

Giinter A. Buchwald ist seit iber 20 Jahren Stummfilmmusiker
und hat zu mehr als 600 kurzen und fangen Stummfilmen den
Kinoton geliefert. Er ist Lehrbeauftragter an der Musikhochschule
Freiburg und Gastdozent am Filmwissenschaftiichen Seminar der
Uni Zirich. Seine Komposition fiir DAS MADCHEN SUMIKO (Ja-
pan 1930) wurde bereits von mehreren Orchestern in Europa und
Japan aufgefiihrt. Als Dirigent arbeitet er mit dem Klarinettisten




Donnerstag, 12.8.1999

ROMEOQ UND JULIA IM
SCHNEE

Deutschland 1920

Regie: Ernst Lubitsch
Drehbuch: Hanns Kraly,
Ernst Lubitsch

Kamera: Theodor Sparkuhl
Darsteller: Gustav von Wan-
genheim, Lolte Neumann,
Jakob Tiedtke, Marga Koh-
ler, Ernst Riickert, Josefine
Dora, Julius Falkenstein
Produktion: Maxim-Film
Ges. Ebner & Co., Berlin
Premiere: 12.3.1920 (Berlin)
Archiv:

Film Archiv Austria, Wien
Farbe: mehrfarbig viragiert
Lange: 1.001 Meter,

44 Minuten (20 Bls)
Zwischentitel: deutsch

ROMEO UND JULIA IM SCHNEE

ROMEO UND JULIA IM SCHNEE entstand quasi nebenbei;
Nach zwei aufwendigen GroBprojekien — MADAME DU-
BARRY und DIE PUPPE - erlaubte der Regisseur sich hier
eine frohlich-frivole Klassiker-Travestie, die ihm die Mdglich-
keit bot, einmal Urlaub von der GroBstadt Berlin zu machen
und frotzdem nicht untatig zu sein.

ROMEQ UND JULIA IM SCHNEE ist ein Paradebeispiel fur
unkonventionelles Arbeiten mit einem Klassiker. Obwohl er
die Tragbdie zur Komddie machte, hat er die Vorlage in kei-
nem Punkt veralbert. Dafiir kannte er bei der Beschreibung
der dorflichen Lebens kein Pardon, und Schadenfreude und
das Jonglieren mit Vorurteilen des GroBstadters gegentiber
Bauern spielen dabei eine betrachtliche Rolle. Lubitsch sehil-
derte die Dorfgemeinschaft als zankische, kleinkarierte, all-
zeit muffige Gesellschaft. Von Idylle nicht die Spur! Und etli-
che honorige Dorfbewohner wandeln am Rande der Lacher-
lichkeit. Der Richter lebt im Wandbett unter einer Kuk-
kucksuhr, die Menschen kbnnen sich unter dem Gewicht ih-
rer Trachtengewander nur mihsam bewegen, Bauernhduser
sind eng, unbequem und voller gefahrlicher Falltiren
Daraus ergeben sich fur Lubitsch wunderbare dramaturgi-
sche Moglichkeiten. Ihre ausgetiftelte Perfektion zeigt erbar-
mungslos den sténdigen Kampf der Akteure mit sich selbst,
den Mitmenschen und den ddrflichen Verhaltnissen.
(Herbert Spaich: Ernst Lubitsch und seine Filme; Wilhelm
Heyne Verlag, Minchen 1992)

Einen neuen Film von Lubitsch und Krdly zu sehen, bedeutet
fir mich immer reinen GenuB. Bei allen Konzessionen, die

14

dem groBen Publikum gemacht werden, ist doch jedesmal
eine solche Flle feinen Humors und origineller Einfélle in
diesen Filmen enthalten, daB man seine helle Freude daran
haben muB, Was von den meisten Filmautoren auBer acht
gelassen wird, sich bei Lubilsch und Krély aber immer neu
bewahrt, ist die Weisheit des Thealerdireklors im Faust »Wer
vieles bringt, wird jedem etwas bringenl«..,

ROMEQ UND JULIA IM SCHNEE ist eine glinzende Paro-
die: die beiden verfeindeten Hauser heifien hier die Capulet-
hofers und die Montekugerls. Romeo dbernachtet bei Julia,
weil am FuBe der Leiter ein bissiger Koter stehl und er sich
nicht heruntertraut. Als die beiden vom Apotheker »Einmal
Gift far zwei Personen« verlangen, gibt ihnen dieser Zucker-
wasser, und so brauchen die beiden nicht zu sterben, son
dern konnen sich zum SehluB verloben, wie sich das in ei-
nem richtigen Lustspiel gehdrt.

Die liebreizende Lotte Neurnann gibt die Julia, sieht ganz
entziickend und waschecht aus und spielt mit drolligern Hu-
mor. Die andern Mitwirkenden verdienen nichl geringeres
Lob, spielen alles so naturgetreu, daB man sich manchmal
wirklich fragt, ob das vielleicht doch richlige Partenkirchener
Bauern seien, die sich da im Schnee herumbalgen. Die Pho-
tographie - wohl von Sparkuhl - unterstutzte wesentlich die
Arbeit des Regisseurs und schuf sehr stimmungsvolle und
feinabgetdnte Bilder. Besonders seien roch die sehr hib-
schen Regieeinfalle bei der Inszenierung des Maskenballes
im Dorfe hervorgehoben. Die Titel waren kurz und pragnant,
jeder ein Schlager, der neue Lachsalven ausloste!

(Der Film 12/1920)

21.15 Uhr '

DIE ABENTEUER DES
PRINZEN ACHMED
Deutschiand 1925

Regie: Lotte Reiniger
Drehbuch: Lotte Reiniger
Aufnahmeleitung: Carl Koch
Mitarbeit: Berthold Bar-
tosch, Alexander Karadan,
Walter Ruttmann, Walter
Turk, Lore Leudesdorff
Produktion; Comenius-Film
GmbH, Berlin

Premiere; 1.71926 (Paris)
Archiv: Deutsches
Filmmuseum, Frankfurt
Farbe: mehrfarbig viragiert
Lénge: 1.811 Meter,

65 Minuten (18 Bls)
Zwischentitel: deutsch

DIE ABENTEUER DES PRINZEN ACHMED

Als dieser Mérchenfilm aus Tausend und einer Nacht letzten
Winter in der Volksbihne seine Urauffihrung erlebte, war es
wohl der starkste Erfolg, den je ein Film auf deutscher Biihne
gehabt hat. Viele Bilder I6sten dank ihrer Stimmungsherr-
lichkeit lautes Jubeln aus.

Der Film hal jetzt erfreulicherweise den Weaq in die groBen
Filmtheater gefunden. Freitagabend war das Publikum wie-
der entzickt und machte die Unkenrufe der Konkurrenz und
eines Teils der Filmpresse, die diesen Film nicht filmisch ge-
nug und zu asthetisch findet, zuschanden.

Man kann von diesem Film nur schwarmen. Die vierjah-
rige Arbeit, die darauf verwendet ist von Lotte Reiniger und
ihren Mitarbeitern, ist bewundernswert. Aber das Resultat ist
all der Mihen wohl wert. Hier ist ein Film geschatfen, der mit
reinen Kunstmitteln, wie sie nur dem Film zu Gebote stehen,
eine in sich geschlossene und kiinstlerische Wirkung erziell.
Im AnschluB an orientalische Vorbilder wird durch die be-
wegte Silhouette in der grazidsesten Form der ganze Mar-
chenzauber vor uns ausgebreitet; die erstaunlichsten Wun-
der, die eine orientalische Phantasie erfinden konnte, werden
hier mdglich. Die Naturlandschaft, die sonst die groBe Uber-
legenheit des realistischen Films darstellt, wird hier keines-
wegs vermiBt, die Landschaften des Silhouettenfilms sind
von einer Zartheil und Feinheit der Abstufung, daB sie alle
Naturvorbilder leicht vergessen lassen. GewiB, alles ist eine
kunstliche Welt, aber fiir das Marchen scheint dies die ein-
zige Moglichkeit der Filmverwirklichung.

Fir das Publikum ist es zweifellos anstrengender und
schwieriger, einem solchen Film zu folgen, der immer neue

und ungewahnte Reize bietet, als den Trivialitdten der Filme
aus dem Alltagsleben. Aber der Ertrag ist auch unendiich
reichhaltiger. Die Bilder und Formen, die von feinfiihliger
Kinstierhand geschaffen sind, pragen sich ganz anders gin,
und eine kongeniale Musik hilft vollends dazu, die Phantasie
aus dem Alltag zu befrefen und ins Reich der Wunder und
der Kunst spielend zu entfilhren.

(Vorwérts, 591926)

Man betritt skeptisch den ZuckerguBpalast am Kurfiirsten
damm. Schattenbilder — man denkt an schlechte Ansichts-
karten, an honigsiBe Buchillustrationen. Das Spiel beginnt
Man istim Film an Silhouetten nicht gewdhnt. Also wird man
anfangs ein biBchen ermudet. Alimahlich aber wird man ge-
fesselt und immer mehr begeistert, entziicki und entriickt.
Man liebt, leidet, kampft mit den Helden; Mérchen, die nur
noch im Ohr gehaftet hatten, blihen wieder auf. Ja, so hat
man sie als Kind im langst verlorenen Land gelesen und er-
lebt. Ja, so war es, so muB es gewesen sein, und wenn ich
auch nie gewuBt habe, wie Zauberer sich in Fledermause
verwandeln und durch vergitterte Fenster fliehen kinnen —
jetzt weiB ich es; so und nicht anders ist diese schwierige
Kindersorge zu osen. Prinz Achmed steigt mit seinem flie:
genden Pferde zum Sternenhimmel empor: endlich wird der
Kindheit heiliger Wunsch von dem Schmutz der letzten Jahr-
zehnte befreit. Pferd und Reiter fliegen rein und kérperlos an
Sternen und Monden vorbei zu Hdhen, wo wir vor Angst und
Beseligung den Atem anhalten missen.

(L. Steffens, in: Die Weltbihne 39/1926)
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Freitag, 13.8.1999

DER SCHATZ

Die Novelle des dsterreichischen Dichters ist kein Filmstoff.
Indes die Verfasser, besonders aber der Regisseur (Pabst),
verstanden es, eine starke dramalische Steigerung, zuletzt
sogar etwas wie Sensation in das Stiick zu bringen, das eine
Tragddie ist vom Fluch des Goldes und mit kinstlerischen
Mitteln auf stérkste Bildwirkung ausgeht. Das Schwere, Di-
stere, ja Grausige und doch wieder Poetische des Themas ist
mit groBem Geschick getroffen. Wenn die Regie sich in den
ersten beiden Akten von der behaglich dahinplétschernden
Novelle nicht vollig befreien kann, so empfindet der Zu-
schauer dies hier nicht gar zu sehr als einen VersloB gegen
die Gesetze des Films, da es prachtige Bilder sind, die an-
statt der sonst (iblichen »Zwischentitel« diese Milieuschilde-
rung geben. Bilder, getragen vor allem durch eine erlesene
Darstellungskunst. Man sieht selten ein so harmonisches
Zusammenspiel bei meisterhaften Einzelleistungen, Werner
KrauB gibt einen von der Gier nach Gold besessenen Gesel-
len. UnvergeBlich in seiner unheimlichen Damonie. Ins
Phantastische emporwachsend... Steinrick und Ilka Gri-
ning, ein GoldgieBerehepaar, erst von biederer Hausbacken:
heit, dann aber, angesteckt von der Sucht nach dem Schat-
ze, sich seltsam wandelnd, und zuletzt, im Besilz der Kost-
barkeiten, zu habgierigen, trunkenen, fast tierischen Kreatu-
ren werdend. Ausgezeichnete Leistungen. Lucie Mannheim
als ihre Tochter, sehr gut in Spiel und - Photographie. Man
gewinnt sie lieb. Hans Brausewetter, freier als sonst. Er darf
jung sein und trifft das vorziiglich.

(Der Montag, Sonderausgabe des Berliner Lokal-Anzeigers,
16/1923)
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DER SCHATZ
Deutschland 1923

Regie: Georg Wilhelm Pabst
Drehbuch: Willy Hennings,
Georg Wilhelm Pabst, nach
der Novelle von Rudolf
Hans Bartsch

Kamera: Otto Tober
Darsteller: Albert Steinriick,
Lucie Mannheim, llka Gri-
ning, Werner Krau8, Hans
Brausewetter

Produktion: Froelich-Film
GmbH, Berlin

Premiere: 2621923
Archiv:

Filmmuseum Minchen
Farbe: mehrfarbig viragiert
Lange: 1722 Meter,

84 Minuten (18 Bis)
Zwischentilel: deutsch

Dies ist einer der besten Filme, dig in der letzten Zeit in
Deutschland entstanden sind. Als Vorlage diente ein Roman
von Hans Bartsch, der geschickt f0r die Leinwand adaptiert
wurde. Die Geschichte dreht sich um einen Schatz, der vor
Jahren von den Turken vergraben wurde, als sie das Land er-
obert hatten. Ein Haus steht auf alten Gemauern, in denen -
so sagt es die Legende - der Schalz vergraben wurde. Im
Haus leben inzwischen ein alter GlockengieBer, seine Frau
und seine Tochter, sowie ein alter Geselle. Hinzu kommt ein
junger Mann aus der Stadt, ein Kunstler, der die Verzierun-
gen auf einer neu in Aufrag gegebenen Glocke gestalten
soll. Er hort von dem alten Gesellen die Geschichte, und mit
der Hilfe der Tochter macht er sich auf die Suche nach dem
Schatz. Doch in dem Gesellen hat er einen Konkurrenien,
der auf eine Wanschelrute vertraut,

Man kann sich kaum vorstellen, daB irgendeine der finf
Rollen von einem anderen Schauspieler besser verkorpert
werden konnte. Besonders hervorzuheben ist Werner KrauB
als alter Geselle. Seine halb-verriickte Verschmitzheit ist per-
fekl, die Rolle ist die beste Leistung, die Kraub seit Jahren
abgeliefert hat. GW. Pabst hat nigmals zuvor bei einem Film
Regie gefuhrt. Mit diesem Film, der auBergewohnlich gut in-
szeniert ist, erweist er sich als einer der wenigen Regisseure,
die ihr Handwerk wirklich verstehen. Nichl vergessen darf
man, die Kameraarbeil zu loben: Sie ist kunstvoll, 1&8t aber
nie die notige Klarheit vermissen ~ und bildet damit eine
groBe Ausnahme im gegenwartigen deutschen Filmschaf-
fen.

(Variety, 98.1923)

Freitag, 13.8.1999

23.00 Uhr

WILDE ORANGEN

Eine beeindruckende Demonstration, was man mit wenigen
Darstellern und einer kleinen Geschichte machen kann. Der
qroBte Verdienst an diesem groBartigen Film geht auf das
Konto von King Vidor, auch wenn ihm eine gul ausgewahlte
Besetzung zur Verfiigung stand, die seine Instruklionen pré-
zise befolgt und geschickt ausgefihrt hat.

~ Der Schnitt ist ein Musterbeispie! dafdr, wie man auf alles
Uberflissige verzichten kann. Nichts wird verschwendet, und
die Zwischentitel kommen immer auf den Punkt, Trotz des
Fehlens von spektakuldren Produktionswerten wird die per-
fekle Inszenierung das Publikum beeindrucken, das den Film
so schnell nicht vergessen wird.

(Variety, 5.31924)

Von all seinen frilhen Filmen ist dieses Stdstaaten-Melo-
dram das bemerkenswerleste Werk von King Vidor und halt
einem Vergleich mit den beriihmten Titeln aus den 40er und
50er Jahren stand. Mayer hatte Vidor die Regie von BEN
HUR angeboten, doch dieser lehnle ab, da er den der
Verfilmung zugrundeliegenden Roman nicht mochte. Statt-
dessen lieB er sich offenbar von der Ausstrahlung von Her-
gesheimers Kurzgeschichte einnehmen. Sie spielt auf einer
sumpfigen Insel vor der Kiiste von Georgia und zeigt die Na-
tur als unheimliche Kraft, die das Leben von vier Menschen
{iberschattet, die von einem entflohenen Mdrder gefangen-
gehalten werden. Die Szene, in der der langsam denkende,
aber enorm starke Mérder Virginia Valli durch die Simpfe
trdgtund auf einem Baumstumpf absetzt, wo sie von Sumpf
und Alligatoren umgeben ist, nimmt Vidors Faszination flr

WILD ORANGES

USA 1924

Regie: King Vidor
Drehbuch: King Vidor,
nach der Kurzgeschichte
von Joseph Hergesheimer
Kamera: John W. Boyle
Darsteller: Virginia Valli,
Frank Mayo, Ford Sterling,
Nigel De Brulier,

Charles A. Post
Produktion: Goldwyn
Pictures Corporation
Premiere; 20.1.1924
Archiv: Cinémathéque
Francaise, Paris

Farbe: mehrfarbig viragiert
Lange: 1784 Meter,

87 Minuten (18 BIs)
Zwischentitel: franzosisch
mit deutscher Ubersetzung

den Sumpf als Urlandschaft mit ihren eigenen Gesetzen vor-
wieg, die dem Menschen feindlich gesinnt ist.
(John Baxter: King Vidor; Monarch Press, New York 1976)

Als ein Horrorfilm geht WILD ORANGES weit mehr unter die
Haut als viele der Grand-Guignol-Sticke. Weitgehend an den
Originalschauplatzen gefilmt, beschreibt King Vidors eigene
Adaption einer Kurzgeschichte von Joseph Hergesheimer
den Alptraum eines Madchens und ihres GroBvaters, dig in
einem einsamen, verfallenen Haus auf einer kleinen Insel vor
der Kiste von Georgia gefangengehallen werden. lhre ein-
zige Hoffnung, aus der Gewalf eines wahnsinnigen Mdrders
befreit zu werden, ist der Kapitan einer Yacht, die gerade vor
der Insel ankert.

Die sich steigernde Gewalt und der Terror in diesem Film
dirften fast ausreichen, um heutige Fans von Stallone- oder
Schwarzenegger-Filmen zufriedenzustellen, doch die Art
und Weise, wie King Vidor seine Geschichte erzahlt, ist viel
eleganter als im heutigen Action-Kino. Nachdem der ge-
brechliche GroBvater so brutal umgebracht wird, wie man es
im Kino noch nie gesehen hal, gibt es eine unglaubliche Ver-
folgungsjagd durch die gefahrlichen Simpfe. Ihr Ausgang
bleibt bis zum letzten Moment offen, wenn eine der gefahr-
lichsten und wildesten Dogaen der Filmgeschichte in das
Geschehen eingreift.

Der lisbenswerlen Virginia Valli gelingt es, wahrend der ra:
santen Handlung ausgesprochen attrakfiv zu bleiben.
(James Card: Seductive Cinema; Alfred A. Knopf, New York
1994)
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OST UND WEST

Hergestellt in einer Aimosphare des eskalierenden Anti-Se-
mitismus und beschrieben als die »Abenteuer einer Ameri-
kanerin in Polen«, war OST UND WEST ein Film, der direkt
die Situation der Wiener Juden ansprach. Im Marz 1923 fan-
den fast tglich pro-monarchistische, antijiidische Demon-
sirationen statt, von denen einige gegen jiddische Theater
gerichtet waren. Unter ihren Sprechern befand sich auch der
zukinftige Nazi-Propagandist Julius Streicher,

OST UND WEST (ibernimmt nicht nur seinen Titel von ei-
ner deutsch-jiidischen Zeitschrift, deren besonderes Anlie-
gen es war, die Welt der Ostjuden zu vermitteln, sondern ver-
suchtauch, den Osten dem Westen verstandlich zu machen.
Um dies zu erreichen, verwendet er didaktische Szenen, die
verschiedene jldische Rituale »dokumentieren«: ein Sab-
bath-Essen, den Jom-Kippur-Gottesdienst und eine traditio-
nelle Hochzeitszersmonie. Der flotte und freche Ton des Film
wirkt hingegen sehr amerikanisch, insbesondere Hauptdar-
stellerin Molly Picon. Ihr ungewdhnlicher Appeal veran-
schaulicht die dynamische kuliurelle Beziehung zwischen
der Neuen Welt und dem Alten Land.

OST UND WEST unterschied sich von allen vorherigen jii-
dischen Filmen, EG. Fried, ein Wiener (und vermutlich judi-
scher) Journalist, begann seine sehr wohiwollende Bespre-
chung des Filmes damit, daB er beichiets, normalerweise
jene »schlecht kostimierten, lacherlich sentimentalen« jidi-
schen Filme zu meiden, die durchdrungen seien mit »Pogro-
men, Sabbath-Geschichten und jeder Art schlechter Schau-
spielerei und Nonsense«. Doch OST UND WEST, den sich
Fried nur wegen Molly Picon ansah, war etwas anderes. Der
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21.15 Uhr

MISRECH UN MAJREW
Osterreich 1923

Regie: Sidney M. Goldin
Drehbuch: Sidney M
Goldin, Eugen Preiss
Darsteller: Molly Picon,
Sidney M. Goldin, Jakob
Kalich, Eugen Neufeld,
Simon Nathan, Nelly Spo-
dek, Laura Gliicksmann,
Ida Astori, Eugen Preiss,
Johannes Rolh
Produktion: Listo-Film,
Wien, Picon-Film, New York
Premiere: 1781923 (Wien)
Archiv:

Film Archiv Austria, Wien
Farbe: schwarzwei
Lange; 2,380 Meter,

80 Minuten (18 Bis)
Zwischentitel: deutsch

Film »atmet wahren judischen Charakter«, auch wenn »er
kein Meisterwerk ist, da er - man mochte sagen: Gott sei
dank - keine hohen literarischen Anspriiche erfillit, Fried
preist Picons »natirliche Ausstrahlungs und lobt auch die
anderen Darsteller, die zum groBen Teil von der Fray Yidishe
Folksbiene kamen, daflir, daB sie »(ibertriebenes Pathos«
und »billige Sentimentalitalen« vermieden haben. AuBerdem
streicht er heraus, daB der Film »wahre Gefhle« vermittele
anstelle jadischer Militanz. OST UND WEST ist kaum ein zio-
nistisches Traktat. Mit seinem Pladoyer sowohl fir Anpas:
sung als auch Verstandnis legt der Film nahe, daB unter dem
Bart des Ostjuden ein moderner Europaer darauf wartet, be-
freit zu werden.

Goldin areift nur einen der zwei Stereotypen auf, die die
Wiener antisemitischen Traktate anprangerten, und zwar den
»dogmalischene, »aberglaubischen« traditionellen Juden.
Er geht nicht auf den swurzellosens, »amoralischen« Mani-
pulator, den luftmentsh, ein, sondern verschiebt die mangel-
hafte Anpassung an die westliche Gesellschaft auf die joviale
und selbstbewuBte Figur des amerikanischen allrightniks.
Dennoch ist OST UND WEST nicht nur ein auf Molly Picons
Talente zugeschnittenes Starvehikel, sondern ein Marchen
fiir die bedrangten Wiener Juden, das den erfolgreich einge-
deutschten Juden als den goldenen Mittelweg zwischen pri-
mitivem Ostjudentum und ungehobeliem Amerikanismus
beschreibt. Der Film war - trotz der Inflation - ein groBer
Publikumserfolg und wurde in ganz Europa gezeigl
(Jim Hoberman: Bridge of Light - Yiddish Film between two
Worlds; Schocken Books, New York 1991)

23.00 Uhr

DER LETZTE MANN

DER LETZTE MANN ist ein Meisterwerk. Ohne prinzipielle
Uberbetonung ist hier aus dem einfachen Thema (Schicksal
des Hotelportiers) eine bewegte, klare Lichtbildfolge gewon-
nen, die nicht demonstrativ, sondern notwendig ohne Zwi-
schentitel bleibt. Alles ist aufgelockert, selbstverstandlich.
Und selbst aus der tiblichen Not, dem guten SchluB, ist eine
uniibliche Tugend geworden: der Epilog setzt witzig und
rhythmisch so prazise ein, daB dieser Umschlag nicht mehr
als Verlegenheit wirkt,

Wie Murnau die Bewegung fihrt, wie der Aufnahmeappa-
rat, der mit dem Portier wandert, von ihm weg und zu ihm hin
die wechselnden Gesichler und Personen als bewegte Ge-
genaktion fuhrt, in der alles in der Lange, in der Lichtbeto-
nung, im Tempo und im Ausklingen abgewogen wurde - ein
restloses Meisterwerk, an dem der Operateur Freund hervor-
ragend beteiligt ist. Ein wirkliches Lichtspiel, ein wirkliches
Bewegungsspiel. Schauspielerisch vollkommen. Emil Jan-
nings' Bedeutung ist Gberragend. Was man von ihm kennt:
den verschmitzten, breiten Humor, den er als reicher Erbe
zum SchiuB hat - hier scheint er neu abgewandelt. Was er
noch nie so reich und rein hatte: den menschlichen Aus-
druck, geht hier Uber alles Erleben hinaus. Wie er den
stumpfen, halb bléden, halb aufgewdhlten Ausdruck durch-
hall, wie er bei aller Spannung selbstverstandlich bleibt -
eine epische, in aller Schlichtheit monumentale Leistung.

Die unvergeBliche GroBartigkeit dieser Gestaltung wird se-
kundiert von vorziiglichen kleinen Leistungen. Die Rollen
sind — oft mit fast unbekannien Darstellern - hervorragend
besetzt. DER LETZTE MANN ist international, weil er ein

DER LETZTE MANN
Deutschland 1924

Regie: Friedrich Wilhelm
Murnau

Drehbuch: Carl Mayer
Kamera: Karl Freund
Darsteller: Emil Jannings,
Maly Deischaft, Max Hiller,
Emilie Kurz, Hans Unterkir-
cher, Olaf Storm, Hermann
Vallentin, Georg John
Produktion; Union-Film der
Universum-Film AG., Berlin
Premiere:

23121924 (Berlin)

Archiv:

Filmmuseum Mdnchen
Farbe: schwarzweib

Lange: 1945 Meter,

96 Minuten (18 Bfs)
Zwischentitel: deutsch

deutscher Spitzenfilm ist, wie der amerikanische internatio-
nal isl, wenn er ein amerikanischer Spitzenfilm ist.
(Herbert Ihering, in: Berliner Borsen-Courier, 24.12.1924)

Der Traum des trunkenen Hotelportiers ist das Resultat aller
Eindricke seines bewuBten Wachlebens. Die entfesselte Ka-
mera beherrscht den Traum in vollendeter Weise. Bewegung
und Vision gleiten hemmungslos ineinander, werden zu dra-
matischen Faktoren, beschleunigen die Handlung, die sonst
(berall statisch bleibt. Zu Beginn des Traums weiB der Hotel-
portier nicht, ob der Stuhl, auf dem er sitzt, in den Raum ge-
schleudert wird oder ob der Raum sich um ihn dreht. Dig
Kontrapunkte der Bewegungen, der Richtungen flieBen tber,
die Kamera folgt dem schwindelhaften Hin und Her des Sit-
zenden, wie sie auch in dem Wirbel die Deformierung der
Gegenstdnde durch die Augen des Hotelportiers einzufan-
gen scheint. Murnau hat in seinen Filmen jede optische
Maglichkeit, alle Arten der Einstellungen voll Wollust ausge-
kostet, aber hier ist die Kamera wie noch nie Ausganaspunkt
des auBergewohnlichen Maelstroms von Visionen gewor-
den, ohne daB je die Einheit der Bildkomposition gestort
wird. Er verstrickt Einstellungen, wechselt durch Montage
von einer Richtung zur anderen, jongliert mit den Proportio-
nen, bis der Schwindel des Helden auch uns erfaBt und wir
uns mit in den Wirbel gerissen fuhlen. Niemals mehr ist das
UnterbewuBtsein mit einer so konstruktiv durchgefGhrien
Kraft sichtbar gestaltet worden.

(Lotte H. Eisner: Die damonische Leinwand: Wiesbaden
1955)
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21.15 Uhr

MICHEL STROGOFF
Frankreich 1926

Regie: Viktor Tourjansky
Drehbuch: Boris de Fast,
Viktor Tourjansky, Ivan Mos-
joukine, nach Jules Verne
Kamera: Léonce-Henri Burel,
N. Toporkoff, F. Bourgassoff
Darsteller: lvan Mosjouking,
Nathalie Kovanko, Eugéne
Gaidaroff, Acho Chakatouny
Produktion: Ciné-France
Premiere: 30.6.1926 (Paris)
Archiv; Cinémathéque
Francaise, Paris

Farbe: viragiert mit
kolorierten Sequenzen
Lange: 3844 Meter,

168 Minuten (20 Bs)
Zwischentitel: franzosisch,
mit deutscher Ubersetzung

DER KURIER DES ZAREN

Tourjansky komponiert das breite, figurenreiche, bewegungs-
technisch einfache, in der Spielregie moalichst unkompli-
zierte Alfresco-Bild. Seine groBen Augenblicke erreicht er
durch duBere Akzeleration der gehetzten, durch duBerste, oft
qualvolle Retardation der den Handlungsfortgang drama-
tisch entscheidenden Handlungspartien. Das andere drama
lurgische Mittel ist die harte, krasse Gegeneinanderstellung
gegensatzlicher Bildstimmungen: Der Hoftanz im Ballsaal
des Kreml neben den Grausamkeiten der Tataren in Sibirien;
die wilde, tolle, barbarische Pracht des tatarischen Sieges-
festes neben dem armen Gefangenen, der nachher geblen-
det werden soll.

Das Gemalde ist in diesem Film oft von einem groBartigen
dekorativen Reichtum; und es wird, durch die brillante
Schnittechnik, in der Bewegung hdchst temperamentvoll
orchestrierl. Dagegen sind die Aufgaben der Spielregie rela-
tiv einfach gelost, namlich vor allem auf die Bild- und Grup-
penkomposition hin. Das ist kaum eine kritische Auseinan-
dersetzung: anderes ware in diesem Rahmen stillos gewe-
sen. Es geht auf starke, primitive Kino-Effekte. Das ist gelun-
gen; und (berbietet fast alles Dagewesene.

(Willy Haas, In: Film-Kurier Nr. 200 vom 27.8.1926)

Es ist vielleicht das unterhaltsamste Melodram, das jemals
die Leinwand zierte. Der Held dieses Abenteuers tbertrifft die
edelsten Figuren, die Hollywood hervorgebracht hat. Andere
haben das Publikum mit ihren funkelnden Schwertern beein-
druckt, doch der furchtiose Michael Strogoff schidgt sich
seinen Weg durch eine Horde von Tataren mit einem einfa-

chen Fleischermesser, und wenn er einen Dolch oder seine
Fauste benutzen muB, dann werden seine Gegenspieler, so
denn sie tberleben, inr Leben lang dran denken massen.
In diesem Film finden wir viele groBartige Szenen mit Hun-
derten von Darstellern in beeindruckenden Kostimen. Man
kann vielleicht dartiber streiten, ob das angeblich neue Farb-
verfahren, das beim Ball am Hof von Zar Alexander und im
Lager des allméchtigen Khan zu genieBen ist, wirklich effek:
tiver ist als das gewohnliche SchwarzweiB. Diese Episoden
sehen eher aus, als waren sie handkoloriert worden, da bei-
spielsweise ein Seil, das vor verschiedenartigen Hintergriin-
den baumelt, jeweils die Farbe des Hintergrundes annimmt.
MICHAEL STROGOFF besitzt eine selten erreichte Qua-
litat, ndmiich wirkliche Spannung, die das Interesse des Pu-
blikums, trotz mancher kleiner Unglaubwiirdigkeiten in der
Handlung, nie nachlassen [4Bt.
(The New York Times, 6.12.1926)

Der groBte Teil des Films wurde in Lettland und Norwegen
gedreht. Das Scharmiitzel der Boote auf dem FluB, der An-
griff der Tataren auf Omsk, Strogoffs Flucht aus Omsk, die
beschwerliche Reise durch die Berge - all diese Szenen ge-
winnen eine Kraft und Unmittelbarkeit dadurch, daB sie an
authentischen Schauplatzen aufgenommen worden sind.
Die Bauten van Lochakoff, insbesondere das Lager der Tata-
ren, sind ungewohnlich beherrscht und fast realistisch, sie
ordnen sich dem Erzahlstil des Filmes unier

(Richard Abel: French Cinema - The first Wave 1915-1929;
Princeton University Press, Princelon 1984)
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SCHACHFIEBER

Das Filmstudio »Meshrabpom-Rus« verfigle {iber erfahreng
Regisseure, hervorragende Kameraleute, Architekten und ein
tiichtiges Schauspielerensemble. Wsewolod Pudowkin kam
1925 dorthin. Er verfiigte damals bereits ber eine ftinfjah-
rige Filmpraxis und fiihlte sich von der fachmannischen
Arbeitsweise des Kollektivs und der gut funktionierenden
Produktion angezogen. Allerdings war er bemdht, in eben
dieser gut funktionierenden Produktion auch ein Wort mitzu-
reden.

Ganz Moskau war in jenen Tagen vom »Schachfigber«
ergriffen worden, denn dort fand gerade ein internationales
Schachturnier statt. Es gab sehr viele Menschen, die wegen
dieses Turniers vollkommen aus dem Hauschen geraten
waren, die »Krankheit« hatte alle erfaBt, sogar diejenigen, die
vom Schachspiel nicht das geringste verstanden. Der dama-
lige Schachwellmeister José Raoul Capablanca, ein junger
Kubaner, war der Held des Tages.

Der Drehbuchautor Schpikowskij hatte ein Filmlustspiel
verfaBt, das den Titel DAS SCHACHFIEBER tragen sollte.
Wsewolod Pudowkin erhielt den Auftrag, dieses Lustspiel zu
inszenieren.

Der Film wurde in sehr kurzer Zeit gedreht. Man verwandte
dabei vorwiegend Naturaufnahmen. Pudowkin filmte die
Menge der »Schachkranken«, die sich vor dem Hotel »Me-
tropol« drangten, in dem das Turnier ausgetragen wurde; er
drehte die wachhabenden Milizsoldaten, die Uber einem
Schachzug briteten, und die kleinen Katzen, die den Helden
des Films verfolgten, der um einen Schachtisch herum-
sauste. Capablanca wurde nach dem Prinzip der »durch den
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21.15 Uhr

SCHACHMATNAJA
GORJATSCHKA

UdSSR 1925

Regie: Wsewolod Pudowkin,
Nikolaj Schpikowskij
Drehbuch:

Nikolaj Schpikowskil
Kamera: Anatolij Golownja
Darsteller: Wiadimir Vogel,
Anna Semzowa, Serge
Komarow, Julij Raisman
Produktion:
Meshrabpom-Rus, Moskau
Premiere: 21121925
Archiv:

Filmmuseum Mdnchen
Farbe: schwarzweif
Lange: 545 Meler

26 Minuten (18 Bls)
Zwischentitel: russisch

mit Ubersetzung

Schnitt entstandenen Gestalt« in den Film eingefiigt. Pu-
dowkin zog hier die Theorien Kuleschows ins Lacherliche
und nahm so gleichzeitig Abschied von ihnen.

(A. Marjamow: Pudowkin; Ost-Berlin 1954)

Pudowkin drehte ohne Atelier und lieB neben einigen Schau-
spielern die Teilnehmer der Weltmeisterschafl auftreten. Vor
dem echten Hintergrund dieses einleitenden Ereignisses
inszenierte Pudowkin eine die Gesellschafl parodierende
Spielhandlung, wobei er seine in spateren Hauptwerken ent-
wickelte Meisterschaft erprobte, aus der Menge einen die
Atmosphdre expressiv und nuanciert spiegelnden Men-
schen herauszuholen. Hier ist es ein nervds und grotesk
wirkender junger Mann, der Gber dem Schachspiel und der
allgemein herrschenden Psychose Braut und Trauungs-
termin vergiBL. Pudowkin glossierte mit geschickt aufgebau-
ten komischen Randepisoden die »verheerenden« Zustande
und Folgen dieser Spielleidenschaft. Uberall in der Stadt
spielt man Schach, Kleinkinder mit Sauglingen, Polizisten
mit Verkehrsstindern. So doziert eine diesen landlaufigen
Kummer schon gewohnte Ehefrau vor der untrostlichen
Braut: »Denk daran, meine Teure, das Allergefahrlichste fir
gine Familie ist das Schachspiell«

Pudowkin bewies mit diesem witzigen, doch vor allem
kostbar humorigen Erstlingswerk seine Vorliebe und Gber-
ragende Fahigkeit der Beschreibung von Nebenfiguren und
Details, die er diesmal mit den Mitteln der Grolesks verfrem-
dend einsetzie.

(Leo Schénecker, in: Film-Dienst 10/1968)

A —

MISS EUROPA

Augusto Genina, der talentvolle Regisseur, ihm vor allem hat
man diesen prachtvollen Film zu verdanken, eine Ehren-
pflicht ist es, seinen Namen an die Spitze dieser Bespre-
chung zu sefzen.

Die wirkungssichere Fabel des Films ist folgende: Lucien-
ne, Stenotypistin bei einer groBen Zeitung, und André, ein
Selzer daselbst, lieben sich und beabsichtigen zu heiraten.
Ein Schonheitswettbewerb wird ausgeschrieben. Gegen An-
drés Willen beteiligt sich Lucienne an ihm und wird zur M
France gewahlt. Sie verlaBt den Verlobten, fahrt nach San Se-
bastian und erhalt dort den Schonheits-Ehrentitel »MiB Euro-
pa«. Von der Lebewell umworben - besonders ein Prinz
sucht sie fir sich zu gewinnen -, verbringt sie in Spanien
glanzvolle Tage. Da naht André, von Liebe und Sehnsucht
gepeinigt. Lucienne, sie liebt im Innersten nur ihn, folgt ihm
zuriick nach Paris. Dort taucht sie im Alltagsleben unter,
zehrt von ihren wunderbaren Erinnerungen...

Die effekivolle Handlung wére nichts ohne die Regie Geni-
nas. In vorbildlicher Weise versteht er es, das Leben real zu
erfassen, es dem Zuschauer plastisch zu vermitteln. Seine
Starke ist die Kleinmalerei: das Funktionieren der Setzma-
schinen, die Darstellung eines Gesichtsausdrucks, das wird
fabelhaft gestaltet. Hier einzelne witzige, geradlinig durchge-
fihrte Typen, dort eine ganz prachtige, humorvolle Szene auf
einem Rummelplatz. Hier Luciennes Erlebnisse auf dem
Gang eines Schlafwagenzuges, dort vergnigtes, realisti-
sches Badeleben. Eine Meisterleistung der Regiekunst.

Wirksam wird dies alles unterstitzt durch die Darstel-
lungskunst vor allem Louise Brooks' (Lucienne), Georges

PRIX DE BEAUTE
Frankreichfitalien 1930
Regie: Augusto Genina
Drehbuch: René Clair,
Georg Wilhelm Pabst
Kamera: Rudolph Maté,
Louis Nee

Darsteller: Louise Brooks,
Georges Charlia, Augusto
Bandini, André Nicolle, Yves
Glad, Gaston Jacquet
Produktion: Sofar-Film, Paris
Premiere:

Anfang April 1930 (Mailand)
Archiv

Filmmuseum Minchen
Farbe: schwarzweif

Lange: 2.900 Meter,

108 Minuten (23 Bis)
Zwischentitel: italienisch mit
deutscher Ubersetzung

Charlias (André) und Jean Bradins (der Prinz). Louise
Brooks' Spiel ist erfallt von Anmut und Innerlichkeit. Die Sze-
ne, in der André leise vor Ergriffenheit tiber die unerwartete
Rilckkehr der Geliebten weint, stempelt Charlia zum erstklas-
sigen Menschendarsteller.

(Lichibila-Biihne Nr. 192, 12.8.1930)

Wie viele andere Filme wurde PRIX DE BEAUTE genau zu
der Zeit produziert, als der Tonfilm den Stummfilm abléste.
Bisher kannten wir den Film nur in seiner Tonfassung, mit
nachsynchronisierten Toneffekten, Musik und Dialog, auch
wenn es augenscheinlich war, daB der Film urspriinglich
als Stummfilm konzipiert war. Eine neu aufgefundene Film-
kopie aus der Cineteca Haliana in Mailand machte es jetzt
maglich, die originale Stummfilmversion wieder zu rekon-
struieren.

Fr die stumme Version wurde dasselbe Negativ verwandt
wie fir die Tonversion; der einzige Unterschied bestand aus
drei Szenen, die nachgedreht worden waren, um synchroni-
sierten Dialog in den Film einbauen zu kdnnen; diese Szenen
erscheinen in der stummen Version so, wie sie urspringlich
gedrent worden sind. Leider ist die SchluBszene des Filmes
nur in der Tonfilmfassung erhalten geblieben.

Dank der nun rekonstruierten Stummfilmversion kann der
Film wieder in seiner korrekten Geschwindigkeit, im vollstin-
digen Bildformat (ohne Beschnitt fir die Tonspur) und durch
die Kopierung vom Originalnegativ in hervorragender Bild-
qualitdt genossen werden. i
(Cineleca del Comune di Bologna: Il Cinema Ritrovato 1998)
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21.15 Uhr

HIS WOODEN WEDDING
USA 1925

Regie: Leo McCarey
Supervision

F Richard Jones

Kamera: Glen R. Carrier
Darsteller: Charley Chase,
Gale Henry, Katherine
Grant, Fred de Silva, Darla
Hood, Lassie Lou Ahern,
John Cossar

Produktion:

Hal Roach

Copyright; 2012.1925
Archiv: Bonner Kinemathek
Farbe: schwarzwei

Lange: 547 Meter,

24 Minuten (21 Bs)
Zwischentitel: englisch

HIS WOODEN WEDDING

Im Alter von 10 Jahren sang und tanzte Charley Chase an
den StraBenecken in Baltimore, Die Minzen, die wohiha:
bende Passanten ihm gaben, halien dem kleinen Jungen,
seine verarmte Familie zu unterstiitzen. SchlieBlich war Char-
ley der Star des lokalen VaudevilleTheaters, doch Baltimore
konnte den ambitionierten jungen Mann nicht halten. Nach
einem kurzen Aufenthalt in New York landete Chase 1912 in
Los Angeles. Seine Ankuntt fiel genau in die Zeit, als sich die
Fitmindustrie zu formieren begann, und Charley wurde eine
der wichtigsten Krafte, die die Entwicklung der Filmkomddie
vorantreiben soliten.

Charleys Talent und Kreativitat kannten keine Grenzen, er
war ein unermudliches Energiebiindel. Als Drehbuchautor,
Regisseur und Schauspieler begann er in Mack Sennetts
Keystone Studios, arbeitete mit Fatty Arbuckle und Charlie
Chaplin zusammen und wurde einer von Sennetts Top-Re-
gisseuren. Spater, in anderen Studios, filhrte er Regie und
spielte die Hauptrolle in seiner eigenen Serie von sehr komi-
schen und originellen Zweiaktern. AuBerdem half Charley
Chase, die Karrieren von Laurel & Hardy und The Three Stoo-
ges zu entwickeln. Als Drehbuchautor, Produzent, Regisseur
und Komiker ist Charley Chase wahrscheinlich der vielseitig-
ste Schauspieler der Filmgeschichte.

(Brian Anthony / Andy Emonds: Smile When the Raindrops
Fall - The Story of Charley Chase; The Scarecrow Press, Inc.,
Lanham 1998)

Charley Chases Karriere als Komiker fUhrie zu einer Serie
von Einaktern im Roach Studio, die im Januar 1924 gestartet
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wurde. Leo Mc Carey, der spater im Interview erzahite, daB er
alles Uber das Filmemachern von Charley Chase gelernt ha-
be, iibernahm Mitte 1924 die Regie in der Charley-Chase-Se-
rie und fahrte sie zu Zweiaktern. Chases beste und originell-
ste Filme stammen aus dieser Periode, in denen seine
Gentleman-Manieren und sein leichtiebiges Handeln tref-
fend kontrastieren mit der Unbeholfenheit, wenn Chase
immer wieder in peinliche Situationen gerat

William K. Everson vermutet, daB Charley Chase nur des-
halb nicht in die erste Reihe der Komiker mit abendfiillenden
Filmen aufricken konnte, weil sich sein Stil mit dem von Ha-
rold Lloyd, Raymond Griffith und Reginald Denny (ber-
schnitt. Aber auch wenn Chase durch seine Figur einge-
schrankt sein solite, ist es keine Frage, dab seine visuellen
Gags von hoher und einfallsreicher Qualitit waren. HIS
WOODEN WEDDING (1925) ist eine hervorragende schwarze
Komddie, in der Charleys Rivale das Geriicht in Umlauf
bringt, daB Charleys Braut ein Holzbein habe. Unterstiitzt
wird dieses Gertcht, als die Braut sich den FuB verstaucht
und auf dem Weg zum Traualtar humpelt; wahrend das Paar
vor dem Altar kniet, versucht gin nerviser Charley Chase
sich Klarheit zu verschaffen, ertastet statt des Beins der Braut
aber einen Spazierstock, den sein Rivale geschickt plaziert
hat, und malt sich, wahrend er einen groBen Holzsplitter aus
seinem Finger zieht, seine Zukunft aus: Seine Frau, seine
Kinder und sogar der Hund der Familie besilzen ein Holz-
bein. Charley beschlieBt zu fliehen...
(Glenn Mitchell: A-Z of Silent Film Comedy; BT, Batsford
Ltd., London 1998)

THE CROWD

USA 1928

Regie: King Vidor
Drehbuch: King Vidor, John
V.A. Weaver, Harry Behn
Kamera: Henry Sharp
Darsteller: James Murray,
Eleanor Boardman, Bert
Roach, Estelle Clark, Daniel
G. Tomlinson, Dell Hender-
son, Lucy Beaumont
Produktion: Metro-Goldwyn-
Mayer Pictures

Premiere: 18.2.1928

(New York)

Archiv: Cinemateca
Portuguesa, Lissabon
Farbe: schwarzweiB

Lange: 2.622 Meter,

104 Minuten (22 Bls)
Zwischentitel; englisch

EIN MENSCH DER MASSE

Hier haben wir das Leben. Leben, wie es von Millionen in
New York und in anderen GroBstadten gelebt wird, wo jedes
Individuum sich im Strom der Masse bewegt. Eine ungeheu-
erliche Produktion: die kraftvolle Geschichte eines Men-
schen, der »etwas Besonderes« werden wollte, aber dann ei
nen standigen Kampf um eine einfache Existenz ausfechten
muB. Kein Film ist perfekt, aber dieser kommt dem Leben so
nah wie nichts, was Sie je gesehen haben. Und obwohl er
gine Geschichte aus dem Alltag erzahlt, vermissen wir weder
Spannung noch Aufregung.

(Photoplay 1/1928)

Ein Film, der vom Gblichen abgeht, der in epischer Breite
den Charakter eines Menschen zeichnet und die Beziehun:
gen dieses Menschen zu seiner Familie und der Masse. Fast
mutet der Film so an, als hatte man sich eine kleine Familie
ausgesucht und immer dann, wenn ein Ereignis eine Veran:
derung erwarten lieB, einzelne Familienszenen aufgenom:
men. Photographiertes Leben, photographierte Charaklere,
gine Art »film absolut«, Ein Film fir Menschen, die gelernt
haben, einen Roman seiner vorzoglichen Detailschilderun-
gen wegen zu lesen und an ihnen mehr Freude und GenuB
haben, als an der verbindenden Handlung.

DaB keine Detailschilderung verloren gegangen ist, daB
die Charakterzeichnung so klar gegeben ist, das ist zum
grofien Teil natiirlich das Verdienst des Regisseurs King Vi-
dor, der mit Absicht stellenweise pathetisch wird, um das Po-
senhafte des Helden zu unterstreichen.

(Conrad Frigo, in: Reichsfilmblati 49/1926)

Ein einziger amerikanischer Film der zwanziger Jahre unter-
nahm es, ein kritisches Bild der zeitgendssischen Realitét zu
zeichnen: Vidors THE CROWD (1928). Auf dem Hohepunkt
der Prosperitdt unternahm Vidor es, das Schicksal eines
»Versagers« zu schildern, dem es nicht gelingt, mit den An-
forderungen des Lebenskampfes Schritt zu halten, und der
grausam scheitert: ein bitteres Dementi des Wohlstandsopti-
mismus der Coolidge-Ara.

Angeregt von deutschen Vorbildern, bediente Vidor sich
einer duBerst beweglichen Kamera und ausgedehnter Deko-
rationen. So beginnt die erste Sequenz der Haupthandlung -
ein Prolog restimiert die von optimistischen Erwartungen be-
gleitete Geburt und Jugend des Helden - mit einer langen
Fahrt an einem Wolkenkratzer aufwarts und auf ein Fensler
2u; sie setzt sich fort durch einen Saal mit unzahligen
Schreibtischen, an denen anonyme Angestellte emsig arbei-
ten, bis sie am Tisch des Helden endet.

Den Terror der Umwelt, die Cber die Wahrung des »Stan-
dards« wacht, reprasentiert die Verwandtschaft der Frau; die
scharfen Karikaturen besitzgieriger SpieBbirger erinnern an
Stroheims GREED. Die kritischen Passagen gewinnen ihre
volle Kraft durch die Spiegelung an den intimen Szenen, in
denen Vidor die kleinbirgerliche Illusion autonomen Famili-
englicks aufscheinen IaBt, gebrochen freilich von Anfang an
durch die Verweise auf das Urteil, das dem droht, der nicht
mitzuhalten versteht, und auf die Konformitat, mit der der Er-
folgreiche selbst seine Ansirengung bezahlt.

(Ulrich Gregor | Enno Palalas: Geschichle des Films; Bertels-
mann Verlag, Gitersioh 1962)
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Mittwoch, 18.8.1999

21.15 Uhr

PAID TO LOVE

USA 1927

Reqie: Howard Hawks
Drehbuch: William M
Gonselman, Seton |. Miller,
Benjamin Glazer, nach einer
Geschichte von Harry Carr
Kamera: William 0'Connell
Darsteller: George 0'Brien,
Virginia Valli, J. Farrell
MacDonald, William Powell,
Thomas Jefferson
Produktion

Fox Film Corporation
Premiere: 2371927
Archiv: Deutsches Film-
museum, Frankfurt

Farbe: schwarzweiB

Lange: 1.560 Meter,

76 Minuten (18 Bis)
Zwischentitel: deutsch

BEZAHLTE LIEBE

Das einzige Ernsthatte in PAID TO LOVE ist der Titel, der einen
Problemfilm suggeriert, Doch in diesem Film werden keine
groBen Probleme aufgerollt. Es handelt sich um eine frohli-
che Geschichte aber ein imaginares Konigreich und Paris,
Peter L. Roberts, ein amerikanischer Banker, der von J.
Farrell MacDonald verkdrpert wird, kommt in das Kénigreich,
um es mit Geld von der Wall Street finanziell auf eigene
Beine zu steflen. Alles mit diesem Kredit ginge in Ordnung,
wenn nicht der Kronprinz, gespielt von George 0'Brien,
mehr Interesse an Autos als an Frauen hatte. Der Banker
meint jedoch, daB es fir die Sicherheit des Konigreichs und
seines Kredits besser wére, wenn der Kronprinz heiraten
warde. So fahren er und Konig Haakon, gespielt von Thomas
Jefferson, nach Paris, um dort eine Frau zu finden, die den
Prinzen dazu bringt, nicht immer nur an Vergaser und Ziind-
kerzen zu denken. Sie finden sie in einem windigen
Nachtclub-Café, wo sie jeden Abend eine Eifersuchisszene
spiell, um Touristen auszunehmen. Sie wird engagiert und
auf den Prinzen angesetzt. Doch dann passiert - natirlich -
allerhand Unvorhergesehenes, wobei der Film stets unter-
haltsam bleibt und die Geschichte nicht unglaubwiirdig wird.
Die Komadie ist ist sehr gut besetzt. MacDonald und Jef-
ferson tragen zu dem guten Eindruck ebenso entscheidend
bei wie Virginia Valli. Und Howard Hawks steuert gelungene
Regieeinfalle bei.
(The New York Times, 25.71927)

PAID TO LOVE ist technisch ein herausragendes Stiick Ar-
beit. Einige der Aufnahmen sind in ihrer Schinheit aufse-
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henerregend, wie zum Beispie! der Blick auf die verregnete
Landschaft in der Démmerung mil einem knorrigen Zypres-
senbaum als einzigem Bezugspunkt. Die Innenaufnahmen
sind von wirdevoller Eleganz, und die Darstellerleislungen
erganzen die Bauten in ihrer stillen Verbindlichkeit,

(Variety, 277.1927)

Leland A. Poague weist auf die Beziehungen von PAID TO
LOVE zu Erich von Stroheims THE MERRY WIDOW (1925)
hin.

In beiden Filmen wird einer Tanzerin aus der Arbeiter-
klasse von einem idealistischen Prinzen und einem zyni-
schen Cousin der Hof gemacht. In beiden Filmen auch ge-
ben sich die Prinzen als »gewdhnliche« Armeeofiiziere aus.
Erich von Stroheims Film ist der zynischere, weil soziale
Zwange und Verwirrungen eine groBere Bedrohung fir zwi-
schenmenschliche Beziehungen darstellen als bei Hawks.
Poague: »Konventionen, sowohl soziale als auch die des
Kinos, sind bei Hawks locker genug, daB er damit ‘spielen’
kann. Diese Verspieltheit, die bei von Stroheim fehlt, macht
Hawksianische Komédien zu einem so vitalen Kinogenre.«

In PAID TO LOVE begegnet man zum ersten Mal einem
weitgehend ausgereiften Prototyp der Hawksian Woman, des
von Hawks bevorzuglen Frauentyps. Dolores ist eines jener
Saloon Girls, die man bei Hawks oft sieht: selbstbewuBt,
selbstbestimmend, selbstsicher - auch und gerade in ihrer
Sexualitat.

(Rolf Thissen: Howard Hawks; Wilhelm Heyne Verlag, Man-
chen 1987)

Mittwoch, 18.8.1999

23.00 Uhr

A ROMANCE OF SEVILLE
GroBbritannien 1929

Regie:; Norman Walker
Drehbuch: Garnett Weston,
Alma Reville, nach der
Geschichte »The Majo«
von Arline Lord

Kamera:

Claude Friese-Green
Darsteller: Alexandre D'Arcy,
Marguerite Allan, Randle
Ayrton, Cecil Barry
Produktion: British Inter-
national-Pathé

Premiere: Mai 1929

Archiv: Lobster Films, Paris
Farbe: schablonenkoloriert
Lange: 1464 Meter,

54 Minuten (24 Bls)
Zwischentitel: franzosisch
mit deutscher Ubersetzung

DER HELD VON SEVILLA

Der Sohn eines spanischen Granden soll eine Konvenienz-
ehe eingehen, (berlabt seine Braut jedoch neidlos ihrem Ge-
liebten und steht einem anderen Médchen gegen einen, mit
Raubern gemeinsame Sache machenden, ungebetenen
Liebhaber bei. Nachdem er diesen samt seinen Komplizen
unschadlich gemacht hat, gibt es zwei gliickliche Paare.
Sehr hiibsche AuBenaufnahmen von Sevilla in klarer, pla-
stischer Photographie entschadigen einigermaBen fir die
Banalitdt des Sujets und die etwas oberfléchliche Darstel-
lung. Auch die Interieurs sind stilecht und hiibsch, die Titel-
sprache ist etwas schwulstig.
(Paimann’s Filmlisten Nr. 771 vom 16.1.1931)

Die wichtigsten Szenen des durchgehend kolorierten Films
A ROMANCE OF SEVILLE, der eine etwas konventionelle Lie-
besgeschichte erzahlt, wurden in Spanien gedreht. Wahrend
die schauspielerischen Leistungen nichts AuBergewdhnli-
ches bieten, zeichenen den Film seine Musik, seine Lieder,
seine Tanz- und seine furiosen Actionszenen aus.

Der junge Ramon entdeckt zu seiner Freude, daB Dolores,
mit der er in seiner Kindheit verlobt wurde, sich nicht mehr
fur ihn interessiert, weil sie sich in jemand anderen verliebt
hat. Er befreit Pepita, die Tochter eines wohthabenden Spa-
niers, aus der Hand von Banditen, die die Villa ihres Vaters
auszurauben versuchen. Dabei verlieben sich die beiden,
doch im Glauben, daB Ramon mit Dolores liiert ist, veriobt
sie sich mit einem Schurken. Wahrend einer Fiesta wird sie
vom Anfihrer der Banditen entfihrt, der es auf die Juwelen
von Pepita abgesehen hat. Ramon endeckt dies, kimpft sich

7u Pepita durch und kann mit ibr in ein benachbartes Haus
fliehen, aus dem sie in letzter Minute befreit werden

Wiirde die Geschichte nicht so eindrucksvoll prasentiert,
ware der Film nicht sonderlich bemerkenswerl. Doch die
wunderschdn kolorierten Bilder erfreuen das Auge, und die
Musik, die Lieder und die Actionszenen halten die Aufmerk-
samkeit des Zuschauers wach - auch wenn der nervenzer-
rende Hohepunkt am Ende eher an einen Western erinnert.

Alexandre D'Arcy spielt Ramon. Er wirkt zwar sehr aufge-
weckt, doch fehlt es ihm etwas an ménnlicher Ausstrah-
lungskraft. Marquerite Allen als Pepila und Eugenie Amami
als Dolores sind charmant, haben aber wenig Gelegenheit
sich zu profilieren

Neben eindrucksvollen Landschaftsauinahmen lebt der
Film von der stimmungsvollen Atmosphére der spanischen
StraBen, mitihren hervorstehenden Giebeln, Innenhdfen und
Springbrunnen, engen Gassen und romantischen Balkonen.
UnvergeBlich bleiben die Aufnahmen von der Fiesta, an der
die Tanzer der Tanzschule von Sevilla mitwirken. Die - ver-
mutlich spanische - Musik bereichert den Film um einen
weiteren Attraktionswert.
(Bioscope, 3071930)

Der Film ROMANCE OF SEVILLE wurde vor Ort in Andalu-
sien gedreht, einem der malerischsten Teile von Stidspani-
en. Die Aufnahmen von der Fiesta, die Kostime, die Tanze-
rinnen und die Schauplétze sind authentisch. Insgesamt
handelt es sich um einen auBerst unterhaltsamen Film,
(Pathéscope Monthly 12/1932)
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21.15 Uhr

THE BATTLE AT ELDER-
BUSH GULCH

USA 1914

Regie: David Wark Griffith
Drehbuch

David Wark Griffith
Kamera: Billy Bitzer
Darsteller: Mae Marsh, Les-
lie Loveridge, Alfred Paget,
Lillian Gish, Robert Harron,
William Carroll, Frank Op-
perman, Henry B. Walthall
Produktion:

Biograph Company
Premiere: 28.31914
Archiv;

Filmmuseum Minchen
Farbe: schwarzweiB

Lange: 526 Meter,

29 Minuten (16 Bfs)
Zwischentitel: englisch

THE BATTLE AT ELDERBUSH GULCH

Ein kieines Meisterwerk. Der Film sight so aus, als beruhe er
auf geschichtlichen Ereignissen. Bei einem cberflachlichen
Durchgang durch die Geschichte der Indianerkriege finde
ich keine Schlacht dieses Namens. Die Kampthandlung des
Films entsteht ironischerweise aus dem geringsten aller
Griinde: ein verwaistes Madchen (Mae Marsh) und ihr jtinge-
rer Bruder werden zu ihren Onkeln verfrachtet, die in einer
Siedlung im Grenzland leben. Die Einsamkeit des Mad-:
chens verstarkt ihre Zuneigung zu zwei Hindchen, die sie
mitgebracht hat. So ist das Madchen die Ursache fiir den
Tod eines Indianers, des Hauptlingssohnes, wenn dann
hungrige Indianer auf die SchoBhiindchen losgehen (ihr Ent:
zacken angesichts der geretteten Hiindchen, zusammen mil
inrem Triumph Uber den getdteten Indianer, verursacht bei
uns einen moralischen Schock, wie wir ihn selten beim
Filmesehen erhalten). Und der Stamm begibt sich auf den
Kriegspfad. Der Boden ist mit Toten tibersat, wenn die Solda-
ten aus dem Fort die belagerte Siedlung befreien - aber die
Hiindchen sind in Sicherheit, und ein verlorengegangenes
Baby (wagemutig vom Madchen gerettet) gelangt zuriick zu
seinen verzweifelten jungen Eltern (Lillian Gish und Robert
Harron).

Von der ersten Einstellung an, wie die Kamera Raum her-
stellt mit den aus der Tiefe kommenden Personen, fuhrt Grif-
fith den Film sicher und brilliant. Das Zentrum des Films bil-
det Mae Marshs Spiel, durchgehend fesselnd und erfinde-
risch, und voller winziger Details, die nicht wichtig erschei-
nen, bis einem die durch ihre Haufung entstenende Qualilat
langsam klar wird. Obwohl wir das Muster fir den Hohe-
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punkt dieses Films in Hunderten spaterer Varianien immer
wieder gesehen haben {und noch sehen), macht dieses
friihe Zeugnis des bekannten Motivs noch immer einen fri-
schen und originellen Eindruck.
(Jay Leyda, in: Filmkritik 4/1975)

»The ever ready spark of hatred to revenge« (Zwischentitel),
der in jedem Indianer schlummere, wird in THE BATTLE OF
ELDERBUSH GULCH geweckt, als der Sohn des Hauptlings
von einem WeiBen erschossen wird. Aufgepulscht durch
Kriegstdnze schlachtet der Indianerstamm wollistig die Ein-
wohner von Elderbush Gulch ab: Hilflose weiBe Frauen wer-
den massakriert, Opfer skalpiert und ein Baby neben der be-
reits getoteten Multer totgeschiagen. Selbst den Frauen, die
von dem Gemetzel verschont bleiben, droht Schlimmes, wie
der Revolver verdeutlicht, der aber Lillian Gishs Kopf er-
scheint als die blutrinstigen Indianer die Siedler zu iberren-
nen drohen.

Das Niedermetzeln der WeiBen ist zwar barbarisch, aber
nicht ganz unmotiviert. Der Tod des Hauptlingssohnes verur-
sachte den Ausbruch der Gewalttatigkeiten, doch der Film
unterlauft diesen Zusammenhang geschickt, indem er auf
die den Indianern angeborene Wildheit und Brutalitét ver-
weist: durch den anfangs zitierten Zwischentitel, den wiisten
Kriegstanz und die fremdartigen Rituale, die Bedrohung der
reinen Unschuld der weiBen Frauen und durch den entsetz-
lichen, auBerst brutalen Angriff auf die Siedler.

(Peler Stanfield: The Western 1909-1914: A Casl of Villains;
in: Film History 2/1967)

DER STILLE FEIND

Eine fesselnde Studie {iber den Uberlebenskampf der Ojib:
way-Indianer in der Zeil, bevor Columbus nach Amerika kam,
die in der Wildnis von Nord-Ontario gedreht wurde. Der
ganze Film tragt den Stempel der Wahrhaftigkeit und Authen-
lizitdt, Es gibt keine Kameratricks, auch nicht bei den Kémp:
fen verschiedener Tiere, den Aufnahmen von der Jagd oder
beim Fischen. Die meisten Lacher beim Publikum errgichen
zwei Baren-Junge mit ihren Aktionen. Die Darsteller sind alle
Indianer, wobei Chief Long Lance den heldenhaften Jager
verkdrpert und Chief Akawanush den finsteren Medizinmann
spielt.

»Der stille Feind« ist der Hunger, und die Indianer zeigen
in diesem Film, daB sie toten miissen, um zu etwas zu essen
zu haben. Die einzigen beiden Tiere, die verschont bleiben,
sind die beiden komischen Baren-Jungen, denen niemand
im Publikum wiinscht, daB ihnen etwas zustoBt.

Marcel Le Picard verdient hochstes Lob fir die effektvolle
Kameraarbeit. ES gibt erstaunlich schone Szenen von der
Wildnis, im Herbst mit ruhigen Seen und wilden Strom-
schnellen, im Winter mit Schnee und langen Schatten.

Die Produzenien haben geschickt Humor mit dramati-
schen Szenen verbunden. Direkt zu Beginn des Films sehen
wir Kanus durch die Stromschnellen »tanzene, aus der Sicht
der Baren-Jungen, die sich von Cheekas Kanu ins Wasser
sturzen.

Der Hohepunkt des Films Gbertrifft alles, was wir bisher je
gesehen haben. Es ist die Szene mit den Karibus. Zunachst
sehen wir eine Wolke am Himmel, und es scheint unvorstell-
bar, daB dies Tiere sein kinnten. Doch es ist ein rigsiger

THE SILENT ENEMY
USA 1930

Regie: H.P. Carver
Drehbuch: Richard Carver
Kamera: Marcel Le Picard
Darsteller: Chief Yellow
Robe, Chief Buffalo Child
Long Lance, Chief Akawa-
nush, Spotted Elk, Cheeka
Produktion; W. Douglas
Burden, William C. Chanler
Premiere:

1951930 (New York)
Archiv: Film Preservation
Associates, Los Angeles
Farbe: menrfarbig viragiert
Lange: 2.290 Meter,

84 Minuten (24 Bfs)
Zwischentitel: englisch

Schwarm, und diese Aufnahmen stellen all die Viehherden
aus den Filmen, die wir in all den Jahren gesehen haben,
leicht in den Schatten. Wenn die Karibus zusammenge-
drangt am Boden kauern, sind sie Ieichle Beute fir die Rot:
héute, fir die sie vom GroBen Geist gesandtes Fleisch be-
deuten. Pleile treffen die Vdgel, ein Karibu nach dem ande:
ren fallt um. Diese Bilder vergiBt man nie.

Dem Film ist eine MovietoneTonfilmsequenz vorange-
stellt, in der Chief Yellow Robe, der die Rolle des Chetoga
spielt, von der Entstehung des Films und seinem Thema er-
zahit. Die Aufnahmen flr diesen Film nahmen ein ganzes
Jahrin Anspruch, der Schnitt ein weiteres. Etwa 100 Indianer
sind als Mitwirkende zu sehen und wirken erstaunlich natiir-
lich. Einige von ihnen hatten noch nie eine Filmkamera gese-
hen bis zu dem Zeitpunkt, als sie selbst gefilmt wurden.
(The New York Times, 205.1930)

THE SILENT ENEMY ist ein Naturfilm von jener seftener Qua-
litat, wie wir sie alle funf Jahre nur ein- oder zweimal sehen.
Hier wird naturgetreu und lebenswahr das Leben jener nord-
amerikanischen Wildnis gezeigt, wie es sich noch bis vor we-
nigen Jahrzehnten abspielte und wie es in kieinerem MaB-
stab selbst heute noch ist. Das Leben und Treiben jener Ojib-
way-Indianer, ihr Kampfen um das nackie Leben, ihr Freud
und Leid werden in einer ergreifenden Weise dargestelit.
Welcher Deutsche denkt dabei nicht an die unveraleichli-
chen Lederstrumpf-Erzahlungen und an die Buffeljagden der
amerikanischen Indianer.

(Der Kinematograph Nr. 143 vom 23.6.1930)
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Freitag, 20.8.1999

21.15 Uhr

DAS WACHSFIGUREN-
KABINETT

Deutschland 1924

Regie: Paul Leni
Drehbuch: Henrik Galeen,
Leo Birinski

Kamera: Helmar Lerski
Darsteller: Emil Jannings,
Conrad Veidt, Werner
KrauB, Wilhelm Dieterle,
Olga Belajeff, John Gottowl,
Paul Biensfeldt, Ernst Legal
Produktion:

Neptun Film AG, Berlin
Premiere: 6.10.1924 (Wien)
Archiv:

Filmmuseum Minchen
Farbe: mehrfarbig viragiert
Lange: 1681 Meter,

75 Minuten (20 Bs)
Zwischentitel: deutsch

DAS WACHSFIGURENKABINETT

Ein junger Dichter schreibt drei Abenteuer fiir einen Schau-
budenbesitzer. Das erste ist die Geschichte von Harun al Ra:
schid und einer schonen Pastetenbackersfrau, in der die ko-
kette Gattin erheblich kltiger ist als der ternperamentvolle Ge-
mahl. Jannings formt die Gestall des abenteuerlich aufge-
quollenen Kalifen mit barocker Jovialitét - mit einer bezwin-
genden Korperlichkeit. Die zweite Geschichte rankt sich um
gin blutiges Abenteuer Iwan des Grausamen, mit Mord, Gift
und Alchimisten, die in der fahrigen Erdferne des Wahnsinns
miindet. Und die dritte Erzahlung ist einfach die Begegnung
des Liebespaares mit Jack the Ripper: eine Maske faszinie-
renden Blicks, bewegungslos, langsam, bewuBte Schritte,
karge, auf reinen Ausdruck gestellte GroBe von Werner
KrauB. Diese rasend-knappe Verfolgung, immer nur KrauB'
ruhevoll-starres Gesicht, und zwei scheue, fiiichtende Leute
volizieht sich unter Katastrophen des Raums, unter Wanden,
die sich biegen, aufteilen, zertriimmern - unter Lichteinfal-
len, die die Architektur in grelle Stiicke zu schiagen schei-
nen. Ricksichtslos ist die Naturform verlassen und ganz ex-
pressionistisch die gebundene und entfesselte GroBe von
Flachen und Linien, Mauern und Kdrpern, Strebungen und
Ausbuchtungen versinnlicht: immer nur die Kraft, die explo-
dieren will, das in den Raum Wuchtende hochst bewegter Ar-
chitekturen, das GefraBige der Offnungen und der schwin-
delnde Flug der Treppen.

Leni hat diese klar beherrschte Architektur mit Licht
gleichsam dekoriert. Das Licht, aus tausend Quellen destil-
liert, schafft Fiebertraume im Raum, unterstreicht jede Kurve,
lauft gebrochene Linien entlang, erzeugt hintergrundlose
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Tiefen, zaubert Schwarzen auf schiefem Gemauer hervor, die
es empor zu recken scheinen. Die technischen Maglichkei:
ten des Apparats sind eingespannt, es ist ineinander und
tibereinander photographiert, um die Bewegungswerte der
Formen im Raum aus der konventionelien Bindung zu be-
freien und in eine metaphysische Sphare zu steigern. Und so
sicher ist Mittel und Material einem starken dekorativen Wil-
len untergeordnet, daB das Publikum diese sehr fernen und
subtilen Szenen mit groBem Beifall aufgenommen hat.

Der Expressionismus ist zu diesem Erfolg gekommen,
weil er seine Mittel dem psychologischen Zweck unterord-
net. Er wird angewandte Kunst. Diese Funktion hat ihm Leni
meisterlich entlockt und damit dem Expressionismus gine
Fille von Verwendungsmaglichkeiten im Film geschaffen.
(Rudolf Kurtz: Expressionismus und Film; Verlag der Licht-
bilabuahne, Berlin 1926)

Vier Episoden um damonische historische Figuren enthalt
das bereits 1920 fertiggestelite Drehbuch; lediglich zwei wur-
den realisiert, eine dritte kam nur fragmentarisch zur Aus-
flhrung. Dies erklart die unorganischen Proportionen; noch
nach der Urauffilhrung experimentierte man mit der Anord-
nung der Episoden. DAS WACHSFIGURENKABINETT gilt als
letzter expressionistischer Film. Richtig ist, daB er mit den
schauerromantischen Motiven, verzerrten Dekor- und violen-
ten Helldunkel-Formen spielt, sie unterhaltsam mit anderen
Bildmitteln zu einem synthetischen Patchwork verarbeitel.
(Jargen Kasten, in: Michael Toteberg (Hg.): Melzier Film
Lexikon; Verlag J.B. Melzler, Stuttgart/Weimar 1995)

Freitag, 20.8.1999

DER UNBEKANNTE

Obwohl THE UNKNOWN Kraft hat und zweifellos die Zu-
schauer fesselt, haben wir es mit allem anderen als einer an-
genehmen Geschichte zu tun. Sie ist schauerlich und zeit:
weise schockierend, und die Hauptfigur verwandelt sich von
einem mehr oder weniger sympathischen Menschen in ei-
nen Erzbosewicht. Man fahit sich an eine Mischung aus
Balzac und Guy de Maupassant erinnert mit einem kleinen
SchuB O. Henry und angereichert mit den farbigen Nebenfi-
guren aus dem Universum von Mr. Browning

Die Ralle des Alonzo, der als armloses Wunder in ginem
spanischen Zirkus auftritt, entspricht Mr. Chaneys Vorliebe
flr verkriippelte Wesen. Hier muB er nicht nur stundenlang
seine Arme an seinen Kérper gebunden haiten, sondern hin-
ter verschlossenen Tiren konnen wir auch sehen, daB er an
seiner linken Hand einen doppelten Daumen besitzt. Mr.
Chaney gibt eine herausragende Vorstellung als armloses
Wunder, indem er fiir den Film gelernt hat, mit seinen FiBen
70 essen, zu trinken und zu rauchen. Er kratzt sich sogar mit
seinem Zeh am Kopf, wenn er nachdenkt.

Die Geschichte beginnt wie ein Zirkusmarchen, doch bald
entdeckt man, daB Alonzo nicht nur weiB, wie er sich mit sei-
nen FiBen behelfen kann, sondern auch ein Schiitze und ein
unfehlbarer Messerwerfer ist. Die schdne Estrellita, die sich
den Kugeln und Messern von Alonzo entgegenstellt und tag-
lich ihr Leben riskiert, wird von Joan Crawford gespielt. Sie
ist nicht nur schén, sondern liefert ihre bisher beste schau-
spielerische Leistung. Auch Norman Kerry als starker Herku-
les ist herausragend
(The New York Times, 136.1927)

23.00 Uhr

THE UNKNOWN

USA 1927

Regie: Tod Browning
Drehbuch: Waldemar Young
Kamera: Merritt B. Gerstad
Darsteller: Lon Chaney,
Joan Crawford, Norman
Kerry, Nick De Ruiz, John
George, Frank Lanning
Produktion: Metro-Goldwyn-
Mayer Pictures

Premiere: 46.1927

Archiv: Cinemalteca
Portuguesa, Lissabon
Farbe; schwarzweif

Lange: 1500 Meter,

71 Minuten (18 Bfs)
Zwischentitel: englisch

THE UNKNOWN war einer der starksten und dustersten
Filme des Teams Lon Chaney / Tod Browning. Lon Chaney
spielt in diesem Film einen Zirkuskanstler namens Alonzo,
der eine fesl umgebundene Zwangsjacke Iragl, um seine
Arme zu verstecken und als armloser Messerwerfer in einem
spanischen Zirkus aufireten zu kinnen. Alonzo liebt heimlich
Nanon, die Tochter des Zirkusdirektors, die eine Phobie ge-
gen Mannerarme hat, die sich um sie legen. Alonzo glaubt,
daB sie ihn niemals wird lieben kdnnen, solange er Arme be-
sitzt, so daB er diese amputieren I&Bt - nur um anschlieBend
festzustellen, daB Nanon ihre Angste Gberwunden und sich
in den starken Herkules verliebt hat,

Ein groBer Teil der Wirkung des Filmes geht von Chaneys
Darstellungskunstaus. In einer der eindrucksvollsten Szenen
kehrt Alonzo von der Amputations-Operation zuriick und
freut sich  darauf, Nanon wiederzusehen. Sein Gesicht
strahlt, da er davon trdumt, ihre Liebe zu gewinnen. Wenn sie
ihn umarmt und auf die Wange kiiBt, interpretiert Chaney
ihre Freude als Liebe, inshesondere wenn sie sagt, sie habe
mit ihrer Hochzeit auf seine Riickkehr gewartet. Als Nanon
nach Malabar, dem starken Herkules, ruft, ist er perplex und
griBt ihn mit einem gezwungenen Lacheln, da ihm nun
dammert, daB Nanon Malabar und nicht ihn heiraten will.
Wenn Malabar Nanon in seinen Armen halt, verwandelt sich
Chaneys versteinerte Mine in ein hysterisches Lachen, das
selbst chne Ton unter die Haut geht: Alonzo erkennt, dab er
seinen Korper umsonst verstimmelt hat.

(Michael F. Blake: Lon Chaney - The Man Behind the
Thousand Faces; The Vesial Press, Vestal 1993)
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21.15 Uhr

MYSTERIEN EINES
FRISIERSALONS
Deutschland 1923

Regie: Erich Engel,
Bertolt Brecht

Drehbuch: Berlolt Brecht,
Karl Valentin, Erich Engel
Darsteller: Karl Valentin,
Blandine Ebinger, Erwin
Faber, Lies! Karlstadt, Anne-
marie Hase, Kurt Horwitz,
Hans Leibelt, Carola Neher,
Max Schreck, Joseph
Eichheim

Premiere: 1923

Archiv;

Filmmuseum Munchen
Farbe: schwarzweil
Lange: 690 Meter,

38 Minuten (16 Bls)
Zwischentitel: deutsch

MYSTERIEN EINES FRISIERSALONS

Valentin spielt, in engem, weiBem Jacketl und seiner klassi-
schen Stummfilmmaske - dem kahlrasierten Schadel mit
kiinstlich verlangerter Nase - einen Frisiergesellen, der lie-
ber rauchend und zeitungslesend auf seiner Bettlade liegt,
als sich um seine Kunden zu kiimmern, deren Barte schon
monstrds wuchern. Dallir entfernt er der Lies! Karlstadt, die
in Chaplin-Maske sein Frisierkabinett betritt, mit Hammer,
MeiBel und Kneifzange einen Furunkel von der Backe. Erwin
Faber, seines Zeichens »Professor der Kosmetik«, verwan-
delt er in einen Skinhead mit langem Chinesenzopf. Dem
Schauspieler Kurt Horwilz schneidet er beim Rasieren verse-
hentlich den Kopf ab.

im Oktober 1922 hatte Brecht in den Programmblattern
der Minchner Kammerspiele den Komiker Karl Valentin wie
folgt prasentiert: »Dieser Mensch ist ein durchaus kompli-
zierter, blutiger Witz. Er ist von einer ganz lrockenen, inner-
lichen Komik, bei der man rauchen und trinken kann und
unaufhorlich von einem inneren Geldchter geschittelt wird,
das nichts besonders Gutartiges hat. Es ist nicht einzusehen,
inwiefern Karl Valentin dem groBen Charlie, mit dem er mehr
als den fast vélligen Verzicht auf Mimik und billige Psycholo-
gismen gemein hal, nicht gleichgestellt werden sollte.«

Brechts treffende Charakteristik fand Eingang in Fabel und
Regie der MYSTERIEN EINES FRISIERSALONS: So, wie
Brecht Valentin schatzte, als Mensch, der keine Witze ma-
che, weil er selbst ein »blutiger Witz« sei, beherrscht der die
Szenerie dieses Films: dirr, diabolisch und destruktiv. Kurt
Horwitz und Erwin Faber, die Ensemblemitglieder der
Minchner Kammerspiele, agieren mit expressionistischem
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Pathos. Valentin hingegen gestaltet seine Rolle mit knappen,
wie nebenbei plazierten Gesten. Und immer wieder funktio-
niert er die Atmosphare der Bedrohung, die diesen Film mal
offen, mal untergrindig beherrscht, ins Grotesk-Komische
um.,

(Klaus Gronenbom; in: Zelluloid 26/1968)

Die Geschichte (oder die Geschichten, die Mysterien) des
Films haben keine Parallele in der deutschen Filmgeschichte
jener Jahre; MYSTERIEN EINES FRISIERSALONS ist denkbar
undeutsch und gleicht eher einer franzosischen Filmbur:
leske aus dem Jahre 1904, in der beispielsweise ein wiiten-
der Blrgersmann seine widerspenstige Gattin oltrampein
kann.

Es ist ein unreiner Film, weil mehr als von filmischer Dyna-
mik von einem literarischen Kalkl bestimmt. Das macht ihn
gleichzeitig zum Unfilm und zum Uberfilm. Letzteres, weil er
trotz objektiver Altertdmlichkeit eine tbers Entstehungsjahr
hinausgehende Modernitat besitzt. Brechts Uberinstrumen-
tierung, das Gejagte der Geschehnisse erscheinen wie ein
Sammelsurium. Messer und Angelruten bekommen zeit-
weise groBere Wichtigkeit als die Akteure, die dann nur noch
zappelnde Hampelmanner sind, Sammelsurium - das meint
auch die Zusammenstellung von Heterogenem: Frisierstuhl
und Revolver, Messer und Angelrute. Hier finden surrealisti-
sche Vermahlungen statt. Valentins Messer ist mit jener
Klinge verwandt, mit der Luis Bufiuel ein Auge zerschneiden
lieB.

(Ulrich Kurowski; in: Filmkorrespondenz 4/1975)

PARIS QUI DORT
Frankreich 1924

Regie: René Clair
Drehbuch: René Clair
Kamera: Maurice Desfas-
siaux, Paul Guichard
Darsteller: Albert Préjean,
Madeleine Rodrigue, Henri
Rollan, Charles Martinelli,
Myla Seller, Antoine
Stacquet, Marcel Vallée
Produktion:

Films Diamant, Paris
Premiere; 28.10.1924
Archiv: Cinématheque
Frangaise, Paris

Farbe: schwarzweiB
Lange: 839 Meter,

35 Minuten (21 Bis)
Zwischenlitel: franzosisch,
mit deutscher Ubersetzung

DAS SCHLAFENDE PARIS

PARIS QUI DORT wurde im Sommer 1923 gedreht, volistan:
dig an Originalschauplatzen - und mit einem minimalen
Budget: An einigen Tagen konnte das Team nicht einmal das
Eintrittsgeld for den Eiffel-Turm bezahlen, wo ein GroBteil der
Handlung spielt. Die Handlung dreht sich um Albert, den
Nachtwachter auf dem EiffelTurm, der eines Morgens ent:
deckt, daB sich in der Stadt nichts mehr bewegt und alles wie
eingefroren erscheint. Als er durch die StraBen lauft, trifft er
auf einen Wagen mit finf Leuten, die gerade erst am Flugha-
fen gelandet sind und von diesem merkwirdigen Schiafzu-
stand, der die ganze Stadt lahmt, nicht befallen sind. Zusam-
men durchstreifen sie die schlafende Stadt und genieBen
den Luxus, doch alimahlich a3t das Veraniigen nach.

1924 auBerte Clair, um die »Asthetik des Kinos« zu definie:
ren, reiche ein Wort: »Bewegung«. PARIS QUI DORT ist gin
visuelles Essay zu diesem Thema. Der Film hall Bewegun-
gen an und kreiert Bewegung dort, wo sie nicht existiert.
Slandig wird Bewegliches mit Unbeweglichem konfrontiert.
Die Kamera bewegt sich auf dem EiffelTurm, tanzt um ihn
herum und gleitet an ihm auf und ab - und gibt damit die-
sem groBen statischen Objekt Leichtigkeit und Beweglich-
keit. Im Gegensatz dazu friert er die Menschen ein, reduziert
sie auf statische Figuren: ein Selbstmarder, der sich in die
Seine stirzen will, verharrt in dem Moment zwischen Leben
und Tod; ein Taschendieb kann gerade noch dem Zugriff ei-
nes Gendarmen entkommen - bis die Bewegung sich fori-
setzen kann und der Gendarm zugreift; ein betrunkener Herr
im Anzug, der gegen eine Wand taumelt, halt eine perfekte
Balance. Um die eigenartigen Zustand dieser Menschen zu

betonen, bringt Clair oft noch ein bewegtes Element in das
Bild. Das Wasser, das unter dem Selbstmérder leise gegen
die Kaimaver schwappt, unterstreicht die unnatiirlichen Zu-
stand der eingefrorenen Menschen.

Zum Arger von Clair ist PARIS QUI DORT in zwei unter-
schiedlichen Versionen zu sehen. Die Version, die meistens
gezeigt wird, nenni er »vollstandig falsch und irgendwie zu-
sammengestoppelt.« ES stimmt, daB diese Fassung des
Films oft keinen Sinn macht und man der Handlung nur
schwer folgen kann. AuBerdem besitzt sie englische Zwi-
schentitel, die kinstlich witzig sein wollen und offensichtlich
nicht den originalen, franzdsischen Titeln entsprechen. Um
dem enlgegenzuwirken, hat Clair selber spater eine neue
Fassung hergestellt, die sich so eng wie moglich der Origi-
nalfassung anzunahern versucht, wobei er sich allerdings
die Iragwdrdige Freiheit herausnahm, »ginige miBlungene
Sachen aus dem Film herauszuschneiden«. Diese autori-
sierte Version, die kurzer ist und flissiger erzahlt ist, besitzt
nicht mehr die falschen Zwischentitel und ist die Fassung,
die heutzutage meistens vorgefUhrt wird.

Gliicklicherweise sind die wichtigsten Sequenzen in bei-
den Fassungen gleich, so daB man annehmen kann, daB sie
auch mit der Fassung von 1923 Gbereinstimmen. Die Kritiker
spendeten dem Film schon damals viel Lob. René Bizet be-
griff sofort, was Clair beabsichtigt hatte, und schrieb in »La
Revue de France«: »Monsieur Clair gelang es, faszinierende
Effekte in dieser Studie von Bewegung zu erzielen: komische
Momente, dramatische und tberraschende - das ist Kinol«
(Celia McGerr: René Clair; Twayne Publisher, Boston 1960)
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STAN LAUREL COMEDIES

auf den Arm zu nehmen. Den Film prdgt ein

Stan Laurel tingeite mit einer enalischen
Schauspieltruppe, der u.a. auch Charlie
Chaplin angehdrte, durch Varieté- und Vau-
devilleTheater, bevor er auf einer Tournee
durch die USA 1917 beim Film landete

In dem - leider nur mit Nitroschaden
uberlieferten - Film FRAUDS AND FREN-
ZIES spielt er an der Seite des Komikers
Larry Semon und bildet mit diesem bereits
ein Duo: Zwei Straflinge brechen nach meh-
reren erfolglosen Versuchen aus dem Ge-
fangnis aus und verlieben sich beide aus-
gerechnet in die Tochter des Gefangniswar-
ters, der sie schlieBlich wieder hinter Gittern
bringt. Der Film lebt davon, daB sich die
beiden Komiker beslens erganzten und bei
den Dreharbeiten viel SpaB gehabt haben
missen, doch wurde die Zusammenarbeit
leider nicht forigesetzt: Angeblich befirch-
tete der bereits etablierte Larry Semon, Ne-
weomer Stan Laurel konne ihm die Show
stehlen und komischer sein als er selbst..

1923 hatte er sich schon einen Ruf als
Filmkomiker aufgebaut, der gerne populare
Spielfilme oder Filmgenres parodiert
ROUGHEST AFRICA war sein erster Zweiak-
ter nach einer Reihe von Einaklern bei Hal
Roach und versucht, die zeilgenossichen
Expeditionsfilme verwegener GroBwildjager
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anarchistischer Witz, der - losgeldst von
einengenden narrativen Konzepten - absur-
deste Situationen auszuschlachten weiB,
An der Seite von Stan Laurel ist wieder ein
Partner zu sehen, der spéter gerne den
wutschnaubenden Gegenspieler von Laurel
& Hardy abgeben sollte: James Finlayson.

1927 entstanden dann die ersten Filme, in
denen Stan Laurel und Oliver Hardy ge-
meinsam vor der Kamera standen und das
erfolgreichste  Komikerduo der Filmge:
schichte schufen. Stan Laurel, der zwi-
schenzeitlich auch als Gagschreiber, Dreh-
buchautor und Regisseur gearbeitet hatte,
nahm auf die Gestaltung der Filme stets
aroBen EinfluB. In WE FAW DOWN finden
wir viele Situationen und Gags, die in spate-
ren Ton-Spielfilmen kopiert wurden: Vor ih-
ren Ehefrauen versuchen die beiden, ein
Rendezvous mit zwei jungen Damen ge-
heimzuhalten, was ihnen natlrlich nicht ge-
lingt. GenuiBlich betrachten die Ehefrauen
das Schauspiel, wie die beiden sich inihren
Ligengeschichten verstricken. In THAT'S
MY WIFE muB sich Stan als Frau verklei-
den, damit Oliver Hardy seinem reichen
Onkel eine gliickliche Ehe vorspielen kann.
(Stefan DroBler)

23.00 Uhr

FRAUDS AND FRENZIES

USA 1918

Regie: Larry Semon
Darsteller: Larry Semon,
Stan Laurel, Madge Kirby
Produktion: Vitagraph
Premiere: 11.11.1918
Archiv: Lobster Films, Paris
Farbe: schwarzweiB

Lange: 472 Meter,

21 Minuten (20 Bfs)
Zwischentitel: englisch, mit
franzdsischen Untertiteln

ROUGHEST AFRICA
LUSA 1923

Regie: Ralph Cedar
Darsteller: Stan Laurel,
James Finlayson, Katherine
Grant, George Rowe
Produktion: Hal Roach
Premiere: 3091923
Archiv: Lobster Film, Paris
Farbe: schwarzviei
Lange: 458 Meter,

20 Minuten (20 Bis)
Zwischentitel: englisch

WE FAW DOWN

USA 1928

Regie: Leo McCargy
Darsteller: Stan Laurel,
Oliver Hardy, Bess Flowers,
Vivien Oakland, Kay Deslys
Produktion: Hal Roach
Premiere: 29.12.1928
Archiv: Bonner Kinemathek
Farbe: schwarzweiB

Lange: 581 Meter,

20 Minuten (24 Bls)
Zwischentitel: englisch

THAT'S MY WIFE
LJSA 1929

Regie: Lloyd French
Darsteller: Stan Laurel,
Oliver Hardy, Vivien Oak-
land, William Courtright
Produktion: Hal Roach
Premiere: 23.3.1929
Archiv: Bonner Kinemathek
Farbe: schwarzwei
Lénge: 548 Meter,

18 Minuten (24 Bfs)
Zwischentitel: englisc

Sonntag, 22.8.1999

MATTIA PASCAL

Scheinwelt und Lebensliige; FEU MATHIAS PASCAL, 1925,
nach dem gleichnamigen Roman von Luigi Pirandello (1904)
ist L'Herbiers Meisterwerk. Ein junger GroBbirger (lvan Mos-
joukine) verarmt, sinkt in kleine Verhallnisse ab, lebt eine
spieBige Ehe, flieht, wird falschlicherweise als tot gemeldel,
dementiert aber nicht, gewinnt in Monte Carlo einen Riesen-
haufen Geld, lebt in Rom unter Spiritisten, kehrt, um zum
Zwecke der Wiederheirat seine Papiere ardnen zu lassen, in
die Vaterstadt zuriick, der er baldigst den Ricken kehrt, wan-
dert in Rom mitsamt der neuen Braut aus dem Stehkader der
Hochzeitsphotographie heraus ins »Ende«: ein burleskes
Melodram. Die exotischen Schauplatze (San Gimignano mit
den hohen Ttrmen, Monte Carlo, Rom) werden in bizarren
Anthologie-Sequenzen vorgefihrt, Rom etwa so, als ob es
aus lauter Freitreppen bestlinde. Mosjoukine irrt mit fieber-
glanzenden Augen durch die Welt und seine zwei Leben, un-
erschittert vom Fatum wie vom groBen Geld, von bébé-Mi-
chel Siman (eing Glanzrolle) wie von irren Spiritisten.

Die grundierle und viragierte (also zweifarbige) Kopie
stiitzt gerade in ihrer polaren Farbigkeil eine Dramaturgie
des Doppellebens. Und da gibt es auch Humor, etwa in der
hinreiBenden Szene des Mathias, der am eigenen Grab be-
tet, mit dem nervosen Blick auf die Armbanduhr - nur ja den
Zug nicht versdumen! -, oder in Simons Verdutztheit, wenn
er, im Schiafrock, dem totgeglaubten Freund, dessen Frau er
geheiratet hatte, nach dem ersten Schreck in total konventio-
neller Geste die Hand reicht: alles ist frisch, dberraschend,
(berrumpelnd, triigerisch.

(Sebastian Feldmann, in: Kirche und Film 2/1974)

21.15 Uhr

FEU MATHIAS PASCAL
Frankreich 1925

Regie: Marcel L'Herbier
Drehbuch: Marcel L'Herbier,
nach Luigi Pirandello
Kamera: Paul Guichard,
Jean Letort, Fedote Bour-
gassoff, Jimmy Berliet
Darsteller: lvan Mosjouking,
Marcelle Pradot, Michel Si-
mon, Pierre Balcheff
Produktion:

Albatros Cinégraphic
Premiere; 12.2.1926
Archiv: Cinémathéque
Francaise, Paris

Farbe: mehrfarbig viragiert
Lange: 3462 Meter,

167 Minuten (18 Bis)
Zwischentitel: franzosisch,
mit deutscher Uberselzung

Der Stolf birgt durchaus nicht, wie behauptet worden ist, so-
viel Griiblerisches und Thesenhaftes in sich, daB er der filmi-
schen Gestallung, in deren Anfang und Ende das Gesetz der
Bewegung steht, nicht zuganglich ist. Marcel L'Herbier hat
im Gegenteil ein gespanntes (was nicht mit »spannende«
gleichgesetzt werden soll) Bilddrama, ein bewegtes Licht-
spiet geschaffen. Einige kleine Kunstfehler abgerechnet, st
er doch die Situationen des Romans in recht kraftige Bilddra-
matik um. Und er hat Augen im Kopf, und er hat Tastsinn: im-
mer entspricht das AuBere den seelischen Zustanden der
Hauptfigur

Ivan Mosjoukin ist der Schauspieler aus Zwang. Er gibt
dem Mattia Pascal, der nach dem Leben diirstet und hun-
gert, Gestalt. Er ist nicht Gberdimensional, er ist mehr, er ist
nicht (berlebensgroB, er ist mehr: er ist lebensgroB.
(Felix Henseleit, in: Reichsfilmblatt 6/1926)

Eine bizarre Version von Pirandellos Geschichte eines Man-
nes, der - auf der Suche nach der absoluten Freiheit - uner-
wartet Gelegenheit erhalt, sie auszutiben. Alberto Cavalcan-
lis expressionistische Verzerrung von Dekor und Architektur
unterstreicht den metaphysischen Rhythmus dieser merk-
wurdigen Erzahlung. Von schwarzem Humor erfillt wie von
halb surrealistischem Melodram, bricht dieses unberechen-
bare Abenteuer in den Gefilden zweischneidiger Freiheit,
erdacht von sinem Erzskeptiker, am Ende auf zu einer para-
doxen Losung.

(Amos Vogel: Film als subversive Kunst: Hannibal Verlag,
St. Andra-Wordern 1997)
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Begleitprogramm im Kino in der Brotfabrik

Wie im vergangenen Jahr bietet der Forderverein Filmkultur
Bonn erganzend zum Abendprogramm im Arkadenhof ein
lagesprogramm im Kino in der Brotfabrik an, das sich in er-
ster Linie an Verreter von Programmkinos, Kommunalen
Kinos und Filmmuseen richtet, aber auch fdr alle interessier-
len Cineasten zugénglich jst.

Vorgestellt werden in diesem Jahr jeweils um 15.00 Uhr
selten gezeigte Spielfilme mit Stummfilmkomikern und um
1700 Uhr aniaBlich der Uraufftihrung des ersten deutschen

Freitag, 20.8.1999, 15.00 Uhr

THE NIGHT CLUB

USA 1925

Regie: Paul Iribe, Frank Urson

Drehbuch: Keene Thompson, Walter Woods, nach dem
Theaterstiick »After Five« von Cecil B. und William DeMille
Kamera: J. Peverell Marley

Darsteller: Raymond Griffith, Vera Reynolds, Wallace Beery,
Louise Fazenda, Betty Lawford

Produktion: Famous Players-Lasky

Premiere: 2741925

Archiv: Bonner Kinemathek

Farbe: einfarbig viragiert

Lange: 16mm, 63 Minuten (18 Bfs)

Zwischentitel: englisch

Mr. Griffith hat in diesem Film kaum Zeit, um zur Ruhe zu
kommen, da er nicht nur auf Baume klettern und sich einer
Kreissage erwehren muB, sondern auch noch einem Stier
begegnel, der einem Stierkampf entkommen ist, und ein
Auto steuert, das riickwdrts bergab rolit und einen blutriinsti-
gen Morder hinter sich herzieht. Man kann sich vorstellen,
daB die Turbulenzen kein Ende nehmen. Es gibt so viele ko-
mische Szenen in diesem Film, daB es schwer zu entschei-
den ist, welche die besten sind.

Mr. Griffith ist vorziiglich in dieser Komddie. Allein sein
Blick sagt dem Publikum alles.
(The New York Times, 5.51925)

Ein Grund filr die heutige MiBachtung von Griffiths Filmen ist
darauf zurbckzufhren, daB nur sehr wenige seiner Werke
erhalten sind. Von den neun oder zehn Spielfilmen aus den
Jahren 1925 bis 1929 mit ihm in der Hauptrolle sind nur
noch vier verflgbar. Es ist schwer, jemanden einem groBen
Publikum bekannt zu machen, wenn mehr als die Hélfte von
ihm unsichtbar ist, und jede kritische Bewertung muB mit
Vorsicht genossen werden angesichts dieser Situation. Fiir
mich steht jedoch fest: Griffith gehort ein stattlicher fiinfter
Platz - neben Chaplin, Keaton, Lloyd und Langdon - im Pan-
theon der Stummfilmkomiker, da er nicht versuchte, seine
Kollegen zu imitieren, sondern stets darauf achtete, daB er
ten steinigen Weg zu einem ganz eigenstandigen Stil ging.
(Waller Kerr: The Silent Clowns; Alfred A. Knopf, New York
1975)

Tonfilms vor 70 Jahren friihe Tonfilme, die weitgehend noch
Stummfilme waren. Von den meisten Filmen besitzt die Bon-
ner Kinemathek Filmkopien, die ausgeliehen werden kdnnen
und so auch der Filmarbeit in anderen Orten zur Verfligung
stehen.

Der Unkostenbeitrag fir Gaste belrégt 8- DM pro Vorstel-
lung, die Tageskarte kostet 10~ DM.

Kino in der Brotfabrik, KreuzstraBe 16, 53225 Bonn-Beuel,
Tel: 02 28 / 47 84 89,

Freitag, 20.8.1999, 17.00 Uhr

THE JAZZ SINGER

USA 1927

Regie: Alan Crosland

Drehbuch: Alfred A. Cohn, nach dem Theaterstiick
»Day of Alonement« von Samson Raphaelson
Kamera: Hal Mohr

Darsteller: Al Jolson, May McAvoy, Warner Oland,
Eugenie Besserer, Bobby Gordon, Otto Lederer
Produktion: Warner Brothers Pictures

Premiere; 610.1927 (New York)

Archiv: Bonner Kinemathek

Farbe; schwarzweiB

Lange: 16mm, 88 Minuten (24 Bls)

Zwischentitel: englisch

Geplant war ein Stummfilm, der aber in das Geschehen inte-
grierte Gesangseinlagen enthalten solle. Zur Erlauterung
von Handlung und Dialog waren wie gewohnt Zwischentitel
vorgesehen. Hauptdarsteller Jolson teilte die Ansicht seines
Regisseurs allerdings nicht. Als die Vitaphon-Musik-Aufnah-
men begannen, bestand er bei zwei Gesangsszenen auf die
Hinzuftigung einiger einleitender Worte: In der ersten Szene
nahm Jolson als unbekannter Jazz-Sanger an einer Talent:
probe teil. Nach dem ersten Lied kiindigt er seinen zweiten
Beitrag mit »Wait a minute! Wait a minute! You ain't heard
nothin" yete an und leitete mit einigen Satzen zu seinem
nachsten Vorlrag ber. In der zweiten Szene, die schon
stumm aufgenommen war und neu gedreht werden muBte,
befand sich Jolson im Haus seiner (Film-)Mutter Eugene
Besserer. Er setzte sich an das Klavier, um ihr etwas vorzusin-
gen, unterbrach aber den Vorirag und fragte: »Do you like
that, Mama?«, worauf sich zwischen den beiden ein fast
zweimintiger Dialog entspann. Regisseur Crosland und die
drei skeptischen Warners waren bei der Endabnahme des
Films von den Sprechszenen zwar nicht sonderlich angetan,
beschlossen aber, sie im Film zu belassen. Diese Entschel-
dung machte Filmgeschichte.

Denn als am 6. Oktober 1927 der Film uraufgefiihrt wurde,
hatte er einen noch nie erlebten Publikumserfolg. Die weni-
gen Sétze hatten gendgt, um dem Publikum deutlich zu ma-
chen, daB der Tonfilm maglich war
(Harald Jossé: Die Entstehung des Tonfilms; Verlag Karl
Alber, Freiburg/Manchen 1984)
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Begleitprogramm im Kino in der Brotfabrik

Samstag, 21.8.1999, 15.00 Uhr

SALLY OF THE SAWDUST

USA 1925

Regie: David Wark Griffith

Drehbuch: Forrest Halsey, nach dem Theaterstiick »Poppy«
von Darothy Donnelly

Kamera: Harry Fischbeck, Hal Sintzenich

Darsteller: WC. Fields, Carol Dempster, Alfred Lunt,
Effie Shannon, Erville Anderson, Charles Hammond,
Roy Applegate

Produktion: DW. Griffith Inc.

Premiere: 2.8.1925 (New York)

Archiv: Bonner Kinemathek

Farbe: schwarzweib

Lange: 16mm, 104 Minuten (18 Bls)

Zwischentitel: englisch

So wie WC. Fields in dem Bihnenmusical »Poppy« mit
groBem Erfolg einen Jahrmarkisdirektor spielte, so gibt er als
Komiker sein gelungenes Leinwanddebdit in SALLY. Mr.
Fields glanzt mit zahlreichen Kabinetistickchen, die all die
Chaplins und Lloyds vor Neid erblassen lassen werden. Und
Fields wirkt auf der Leinwand genauso berzeugend wie auf
der Bihne, sein Filmdebit solite man sich nicht entgehen
lassen.

Mr. Griffith folgt bei seiner visuellen Umsetzung dem Biih-
nenstick nur sehr lose. Der Regisseur schwelgt in Pathos
und Sentiment auf seine meisterliche Art und Weise, ohne zu
Ubertreiben, und Ia8t der Komodie gendgend Raum, um be-
stens zu funktionieren,

(Variety, 581925)

Eine der wenigen Komddien unter den 300 Filmen des
bertihmten David Wark Griffith (1875-1348), geprdat von hin-
tergrindiger Ironie, Humor und tiefer Menschlichkeit. Der
Komiker WC. Fields Iritt als erfolgloser Taschenspieler auf,
der sich mit seiner Adoplivtochter mihsam durchs Leben
schlagt, bis sich herausstellt, daB das Madchen aus vorneh-
mem Blrgerhaus stamml.

(Stefan Lux: Lexikon des Internationalen Films; Rowohlt Ta-
schenbuch Verlag, Reinbek 1995)

Fields konnte einige seiner Taschenspieleriricks vorfiihren
und hatte einige gute Szenen, wenn er zum Trocknen in ei-
nen Backofen klettert oder wenn er gine halsbrecherische
Fahrt hinlegt, um Sally zu retten. Es gibt sogar einen (iberra-
schend gewagten Gag, wenn die schlanke Heldin mit Hilfe
von zwei Brotchen einen Busen simuliert. Dennoch sind die
komischen Szenen, und insbesondere die Auftritte von
Fields, auf das nétigste reduziert worden, um Carol Demp-
ster zu begGnstigen, den zu dieser Zeit protegierten Star von
DW. Griffith.

(Glenn Milchell: A-Z of Silent Film Comedy; BT. Baisford,
London 1998)
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Samstag, 21.8.1999, 17.00 Uhr

CYANKALI

Deutschland 1930

Regie: Hans Tintner

Drehbuch: Hans Tintner, nach dem Bihnenstiick von
Friedrich Wolf

Kamera: Ginther Krampf

Darsteller: Grete Mosheim, Herma Ford, Josefine Dora,
Else Heller, Margarete Kupfer, Claus Clausen, Paul
Henckels, Paul Kemp

Produktion: Atlantis-Film, Berlin

Premiere: 23.5.1930 (Berlin)

Archiv: Bonner Kinemathek

Farbe: schwarzweiB

Lange: 2472 Meter, 90 Minuten (24 BIs)
Zwischentitel: deutsch

Deutschland Ende der zwanziger Jahre. Seit langem sind He-
le, eine Biroangestellte, und Paul, ein Arbeiter in derselben
Fabrik, verlobt. Als Hete ein Kind erwartet, beschlieBen bei-
de, es zu behalten, obwohl sie keine Aussicht auf eine Woh-
nung haben. Doch da werden die Arbeiter wegen ihrer Lohn-
forderungen ausgesperrt. Hete versucht nun, einen Arzt zu
finden, der sie aus ihrer Not befreit....

Friedrich Wolf, seit Anfang der Weimarer Republik mit so-
zial engagierten Dramen hervorgetreten, wollte mit seinem
Stlick »Cyankali«, in das auch Erfahrungen aus seiner Zeit
als Kassenarzt einflossen, mehr als nur Mitleid und Rihrung
erwecken, er wollle vielmehr zur Veranderung einer Gesell-
schaft aufrufen, die jungen Frauen das Glick der Mutter-
schaft nahm. Das brutale Vorgehen der Polizei am Schiuf
seines Stuckes, die Hete unter entsefzlichen Qualen sterben
1aBt, nahm dem Drama jede Spur von Sentimentalitat. Eben
diese Szene fehlt im Film. in dem sich Arzte und Polizei eher
menschlich-mitfiihlend ausweisen - Indiz fir die Verharmlo-
sung dieses Films einer burgerlichen Produktionsgesell-
schafl gegendber seiner Vorlage.

CYANKALI steht zwischen Stumm- und Tonfilm. Die Dia-
loge werden noch stummfilmgemaB in kurzen Zwischen-
titeln von expressiver Ausdruckskraft aufgezeichnet, ihre
Gestaltung geht wahrscheinlich auf Anregungen Wolfs zu-
riick. Nur die SchluBszene ist als Tonfilm aufgenommen.
Hier erreicht der Film dank Grete Mosheims Darstellung ein
packendes Niveau.

Der Berliner Oberpriifstelle gendgte die Brisanz des The-
mas, um den Film zunachst zu verbieten; erst nach zahlrei-
chen Einspriichen prominenter Personlichkeiten gab sie ihn
frei. Sein Erfolg beim proletarischen Publikum war frappie-
rend. Trotz aller Verharmlosung war das Drama in seinem
sozialkritischen Kern doch erhalten’ geblieben, was das da-
malige Arbeiterpublikum mit seinem Beifall honorierte,
(Rudolf Freund, in: Gunther Dahlke / Gipler Karl: Deutsche
Spielfilme von den Anfangen bis 1933; Henschelverlag, Ost-
Berlin 1988)

Begleitprogramm im Kino in der Brotfabrik

Sonntag, 22.8.1999, 15.00 Uhr

MICKEY

[JSA 1918

Regie: F. Richard Jones, James Young

Drehbuch: JG. Hawks

Kamera: Hugh McClung, Frank D. Williams, Frank Jack:
man

Darsteller; Mabel Normand, George Nichols, Wheeler Oak-
man, Minta Durfee, Laura Lavarnie, Lewis Cody, Tom Ken-
nedy, Edgar Kennedy, Minnie Ha Ha

Produktion: Mabel Nermand Feature Film Company
Premiere: 11. August 1918

Archiv: Bonner Kinemathek

Farbe: schwarzweiB

Lange: 16mm, 108 Minuten (18 Bfs)

Zwischentitel: englisch

Es war Mabel Normand, die eine neue Art der Filmkomaédie
kreiert hatte. Sie hatte nicht mit der Tradition des Slapstick
gebrochen, sondern einfach nur Pathos und Romantik der
alten Formel von Sex, Spills und Thrills hinzugefligt und eine
»romantische Slapstick-Komddie« geschaffen. Dabei griff sie
auf die Aschenbradel-Geschichte zurick und versah sie mit
einer eigenen Note. War Cinderella ein Waisenkind, so ist
Mickey ein Wildfang aus dem Westen, der von einem grau-
haarigen Goldsucher und einer Indianerin groBgezogen wur-
te. Wahrend Cinderella (hren eingebildeten Schwestern Sor-
gen bereitete, verwistet Mickey die herrschaftlichen Zimmer
ihrer Verwandtschaft. Anstelle des Prinzen fiir Cinderella
sucht sich Mickey einen netten, aber ungeschicklen Helden.
Da Mabel Mickey ist, fiigt sie der Komodie Abenteuersze-
nen hinzu und verwandell die sich aufopfernde Heldin des
Melodrams in eine modene Frau als mutiges amerikani-
sches Méadchen. Mickey macht ihren Mann auf sich auf-
merksam, indem sie nacki von einem Felsen in einen Wald-
see springt (und dabei einen fleischfarbenen, hautengen An-
U tragt). Sie rettet ihren Mann, als dieser in finanziellen
Schwierigkeiten steckt, indem sie als Jockey ein Pferderen:
nen bestreitet. Sie gewinnt ihren Mann, indem sie ihm einen
Goldpokal gibt. Und sie nimmt ihren Mann mit, um mit ihm
in ihrer Heimat ein gluckliches Leben zu fGhren. Mabels
Mickey ist eine Cinderella, die sich nichts gefallen 1aBt.
Mabel hielt MICKEY fir ihren besten Film. Von ihren weni-
gen erhaltenen Spielfilmen zeigt dieser am besten die ganze
Bandbreite ihres Konnens. Sie spielte stets instinktiv »aus
dem Moment heraus«, und MICKEY ist eine Anthologie
groBartiger Kinoszenen von aufregender Lebendigkeit, An-
ders als andere Stummfilmdarsteller hatte Mabel nie auf der
Biihne gestanden. Ihre Filme waren nie abgefilmies Theater,
sie sefzte vielmehr auf Tempo und Abwechslung durch
wechselnde Schauplatze. So schuf sie das Modell fir eine
Art des Unterhaltungsfilms, das noch Jahrzehnle spéter Ver-
wendung finden sollte.
(Betty Harper Fussel: Mabel: Limelight, New York 1992)

Sonntag, 22.8.1999, 17.00 Uhr

MELODIE DER WELT

Deutschland 1929

Regie: Walter Ruttmann

Drehbuch: Wolfgang Ruttmann, Alfons Paquet

Kamera: Wilhelm Lehne, Rudolphe Rathmann, Paul Holzki,
Reimar Kuntze

Darsteller: Iwan Kowal-Samborski, Renée Stobrawa, Grace
Chiang, 0. Idris, Juliska D. Ligeti

Produktion: Hamburg-Amerika-Schiffahrtslinie (Hapag),
Hamburg, und Tonbild-Syndikat A.G., Berlin

Premiere: 12.3.1929 (Berlin)

Archiv: Bundesarchiv - Filmarchiv, Berlin

Farbe: schwarzweiB

Lange: 1.314 Meter, 48 Minuten (24 BIs)

Zwischentitel: deutsch

Die MELODIE DER WELT ist kein hundertprozentiger Tonfilm,
im Gegenteil, die Toneffekte sind sehr dinn gesat. Aber
wenn Ruttmann sie einsetzt, sind sie von stdrkster Wirkung.
Das Schreien einer Masse, die Gerausche von Maschinen,
das ist von auBerordentlicher Wirkung. Sonst beschrankt
sich der Toncharakter des Films darauf, daB durchgehend
die Begleitmusik mitohotographiert ist.

Ruttmanns Regiestil ist aus dem Film BERLIN, DIE SINFO-
NIE DER GROSSTADT bekannt. Er arbeitet nach rhythmi-
schen Gesetzen, statt einer Handlung tauchen Bildkomplexe
auf, die durch Ahnlichkeit oder Kontrast zu einer Einheit ver-
schmolzen sind. Hier sind tausend Eindriicke einer Weltreise
zusammengeflochten, Architekturen, Menschen, Kinder, Tie-
re, Stadtebilder, religiose Symbole - und sie sind alle irgend-
wie geordnet. Es entstent kein wildes Durcheinander, son-
dern man empfindet die Schnittbilder irgendwie zusammen:
gehdrig, es steckt ein dramatisches Moment in ihrer Ord-
nung, und dieses Aufsptiren und Schaffen eines dunklen Zu-
sammenhangs, der nicht greifbar wird, der nur zu fihlen ist;
genau das ist die Kunst Walter Rutimanns.

Es ware noch mancherlei Prinzipielles zu sagen, was die
Maglichkeiten des Tonfilms angeht. Man kann sich darauf
beschranken, festzustellen, daB die kinstlerische Aufgabe
des Tonfilms nicht die Wiedergabe von Ton und Wort ist, son-
dern die Vertiefung des Bildes durch Gerdusche. Es ist merk:
wirdig, daB diese Gerausche mit den wirklichen Begleit-
gerauschen der Dinge nicht einmal iibereinzustimmen brau-
chen: im Gegenteil, je stilisierter, dem beabsichtigten Effekt
entsprechend geformter sie sind, desto starker inre Wirkung.
(Rudolph Kurtz, in: Licht-Bild-Buhne, 13.3.1929)

Weniger durch die Montage der Bilder, sondern erst im Zu-
sammenhang mit der kontrapunktischen Anwendung des
Tons, mit seiner musikalischen Strukturierung und seinen
Assoziationen wirkt dieser Film symphonisch.
(Hans Scheugl / Ernst Sehmidt jr.: Eine Subgeschichle des
Films; edition suhrkamp, FrankfurtiMain 1974)
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Institut Francais Bonn,

Kurfdirsten-Brau AG,

Holiday Inn Crowne Plaza,

TNT Express,

WDR Radio 5,

Piano Rumler,

Friedrich-Wilhelm-Murnau-Stiftung,

Verwaltung der Bonner Universitat,

allen Inserenten, Spendern, Mitarbeitern und Helfern
sowie

Petra Brandl, Serge Bromberg, Heike Depenbrock,
Claudia Dillmann, Jean-Paul Dispot, Bryony Dixan,
Martin Girod, Hans Dieter Haarer, Christiane Habich,
Ernst Kieninger, Matthias Knop, Hans Kohl, Peter Lalta,
Andreas Loesch, Heinz Maus, Paul Reichl, Gisbert Selke,
David Shepard, Chiristel Stobel, Melanie Tebb, Ulrich von
Thina, Gerhard Ullmann, Kitty Vincke, Elisabeth Weiser,

Gudrun Weiss, Nikolaus Wostry
und vielen mehr
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Kontaktadresse:

Forderverein Filmkultur Bonn eV,
KreuzstraBe 16 - D-53225 Bonn

Tel: 02281478568 - Fax: 0228464767
Internet: hitp:iwwwiapirsoft.de/Sommerkino/

Spendenkonto:

Sladtkasse, Sparkasse Bonn

BLZ 38050000, Kio-Nr. 11312

Bitte angeben: Hst. 9975.106.0000.7
Farderverein Filmkultur Bonn
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